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ICOANA ROMANEASCA

(DUPA NISTE CONFERINTE.)

o

DE N. IORGA.

CHESTIUNI PRELIMINARE

Care este cea mai veche icoand roma-
neasca? La aceasta intrebare trebuie adau-
gita alta: ce se intelege prinicoand roma-
neasca? Si o a treia intrebare: dupa ce se
cunoaste ca o icoana este mai veche si
alta mai noua? Ar fi cu desavarsire absurd
daca in domeniul acesta ar spune cineva
ca deosebitele natii crestine sau, intr'un
domeniu mai restrans, deosebitele natii
ortodoxe au inventat fiecare icoane pe care
sa nu le fi avut alte natiuni crestine si
alte natiuni ortodoxe. Nu este adevarat:
se incepe in totdeauna prin imprumut.
Dar nu se ramane la imprumutul unor
lucruri straine care sint manifest straine,
ci se intampla si altceva. De la o bucata
de vreme se creiaza si curente indigene.
Ceia ce s'a imprumutat se adapteaza, dupa
ochiul zugravului, dupa felul de a intelege
frumosul si sfintenia al unui intreg popor.

Traditia prin urmare exista si se poate
merge mai departe cu dansa; dar, de odata,
in mijlocul traditiei vine ceva care i se
opune, si trebuie sa se faca deosebirea,
foarte limpede, intre ceia ce este aiurea si
intre ce s’a facut la fata locului, — as zice
chiar intre ceia ce s'a facut la fata locului
de cineva care e insusi de la fata locului.
Trebuie sa se recunoasca deci lucrul in-
tercalat, deosebindu-se de acela care se ga-
seste pe linia traditionala.

Venind acum la cealalta intrebare: dupa
ce se cunoaste data aproximativa a unei
icoane, problema este intr'adevir foarte
grea, iar, daca se tinteste la o precisie ab-
soluta, ea este chiar insolubila; daci ne
multamim cu epoca, atunci se poate in-
tr'adevir sa nemerim. Dar dupa ce ele-
mente? Intru cat icoanele, ca si picturile
murale, ca si miniaturile, se iau —am spus-o
mai sus—dupa originale mai vechi, in a-
ceasta privinta nu exista un mijloc de a
fixa o cronologie. Se fac astazi, pretutin-

deni, si in Europa si in America, studii
cu privire la aceasta chestie a derivarilor
iconografice. Acum in urma, un American,
d. Friend, a izbutit sa gaseasca in chipu-
rile Apostolilor, astfel cum sant represin-
tati in cele mai vechi miniaturi, ca si in
alte elemente ale artei crestine, modele
care vin din antichitate. Cand, intr'un loc,
se vede apostolul Luca avand inaintea lui
o femeie acoperita cu un val, si s'ar crede
ca este o Sfanta sau Maica Domnului care
sta inaintea Evanghelistului, s'a dovedit ca
este o simpld copie dupi un original care
presinta ,Poetul si Musa“: apostolul este
poetul, iar femeia cu vilul e Musa. Intro
infatisare a Sf. Luca, vedem atelierul unui
pictor antic: pe pareti capete, nuduri, care
nu se potrivesc cu apostolul, dar existenta
lor acolo se justifica prin faptul ca este
o copie dupa o represintare antica. D-ra
Der Nersesian, care a fost sila noi si care
acum se gaseste in America, a facut studii
de toata frumuseta in ceia ce priveste ori-
ginalele unor miniaturi si a izbutit sa tri-
meatd o miniaturd romaneasca din Mol-
dova la un original slavon, apoi de la acel
original slavon la un original grecesc. Dar
din astfel de cercetari nu iese cronologia
creatiunii, ci, de la data infatisarii celei noi,
se infunda cineva intr'un trecut ale carii
margeni nu se pot fixa.

Dar, pe linga ce este infatisat intr'o
icoana —de alminteri ca si intr'o fresca,
ca si intr'o miniatura —, mai este si stilul.
Sant persoane care se cred foarte sigure
in ce priveste datarea dupa stil; marturi-
sesc ca nu am atata incredere in aceasta
metoda. Definirea cronologica a stilurilor
este foarte grea. Trebuie sa ne gandim si
la alt lucru: Sant oameni de deosebite
vraste intr'o anumita epoca. Se poate in-
tampla ca un zugrav batran care s'a for-
mat pe la 1640 sa lucreze si dincolo de
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6 BULETINUL COMISIUNII MONUMENTELOR ISTORICE

1700, dar fara indoiald ci el va zugravi
altfel decat zugraveste atunci un tanar de
douazeci de ani.

Inseamna insa aceasta ca orice icoana
nu este databila? Poate, dar nu in ceia
ce priveste inventiunea 1nsasi, I numail
reproducerea. Zugravul noteaza numele,sau
si data, pe icoana mai rar, si mai ales din
secolul al XVIIl-lea, si natural, cu atat mai
mult in toatd partea secolului al XIX-lea
care pastreaza vechea traditie. Inainte, sant
insemnari, dar insemnarile acelea privesc
pe cel care a platit, nu pe cel .care a
lucrat. Dar, cand datarea lipseste, inca este
un mijloc sigur de a fixa epoca, mijloc pe
care l-am intrebuintat si eu de atatea ori:
felul cum sant facute literele care intova-
rasesc pictura, acelea care, de-asupra ca-
pului sfantului, dau numele lui. Ele se deo-
sebesc foarte neted de la o epoca la alta
epoca. Cele lungi, mai ales rosii, daca au
anume legaturi intre ele, arata in totdeauna
o epoca veche. Apoi, in masura in care
ele se fac mai marunte, mai tapsite, in

acelasl masura avem siguranta ca epoca
este mal noua.

Pentru a fi complect, trebuie sa adaug
ca si tehnica — o anumita tehnica este
foarte grea de cunoscut pana in cele mai
mici amanunte — serveste pentru datarea
icoanelor. Cand o icoana este zugravita
pe un strat gros de ghipssi ghipsul acesta
este sculptat, cand deci un cadru sculptat
imbratiseaza figurile si cand sfintii vor avea
coroane tot de ghips, foarte ridicate, se
poate spune cu siguranta ca este o icoana de
pe la 1660 inainte; nu se va putea spune
apoi ca o astfel deicoana care are un strat
gros de ghips sapat cu inflorituri si in
acéasta icoana coroanele sfintilor intr'un
relief puternic apartine secolului al XVIII-
lea, cum niciodata nu se poate admite ca
0 icoana zugravita de-a dreptul pe lemn
apartine altei epoci decat partii mai slabe
a secolului al XVIll-lea si inceputului se-
colului al XIX-lea. ‘

Cu acestea, termir.and preliminariile, ve-
nim la céle mai vechi icoane de la noi.

EPOCA STRAINA.

Cele doua mai vechi nu sint roma-
nesti, ci grecesti Au devenit romanesti
doar prin faptul, nenorocit, ca sa lucrat
asupra lor, ficandu-se ceia ce numesc
zugravii o ,meremetiseala“. Une ori avem
a face cu distrugerea completa a icoanei
celei vechi si inlocuirea ei prin alta, ne-
ramanand din prima decat nimai imbra-
camintea de argint cu o datd care nu
mai corespunde zugravelii.

Doua icoane moldovenesti la Neamt
si la Bistrita sant de pe vremea lui Ale-
xandru-cel-Bun. Intr'un pasagiu dintr'un
vechiu letopiset pe care-l reproduce epis-
copul Melchisedec in ,Cronica Romanului®
se povesteste despre o visita a Imparatului
bizantin loan al VIll-lea, care, venind de
la Buda, unde mersese pentru a cere ajutor
de la regele Ungariei impotriva Turcilor,
a trecut prin Moldova, s'a imbarcat la
Chilia si s'a intors astfel la Constantinopol.
A fost foarte bine primit, in cursul acestei
calatorii neasteptate si unice, de Alexandru,
care era in momentul acela Domnul, solid

asezat si incunjurat de glorie, al Moldovei-
Cronica zice: ,Asijderea au mai trimes
dar (Imparatul) si lui losif Mitropolitul o
sfanta icoana facatoare de minuni, carea
este cu doua fete, de o parte chipul Maicii
Precistei, de alta parte chipul Sfantului
Mucenic Gheorghe, carea pana astazi se
afla la manastirea Neamtului. lara Ana
Imparateasa — lui Manuil Paleologul — inca
au trimis dar Doamnei Ana lui Alexandru-
cel-Bun o sfanta icoana in care este chipul
Sfintei Ane, maica Precistei, iarasi faca-
toare de minuni. lara Doamna Ana o au
trimis dar sfintei manastiri Bistrita“’.

[coana de la Neamt este cu totul stri-
cata. Nu stiu daca se poate spala adausul,
data fiind veneratia care incunjoara aceasta
icoana.

In ce priveste cealalta icoana, de la Bis-
trita, nu stiu daca a fost atinsa sau ba,
dar in linii generale este o veche icoana
bizantina®

1], p. 88. ‘ _
2 Preotul Matasa, Geografia judetului Neamt.
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Am vazut foarte rar icoane ale Sf. Ana:
.dar una ca aceasta, cu Maica Domnului
asezatd paralel langa chipul mamei sale,
n‘am gasit-o nicairt.

Pentru cronologie, ar fi ceva de obser-
vat. Imparatul bizantin a trecut prin Mol-
dova pe la 1424, dar pe vremea aceia
Ana, Doamna lui Alexandru, era moarta
de mai multa vreme, de la 2 Novembre
1418". Este foarte adevarat, pe de alta
parte, ca la Constantinopol, pe vremea
Doamnei Ana, sotia lui Alexandru, Im-
parateasa era tot o Ana, Ana de Rusia.
Cronica lui Phrantzes?® spune cand a murit
Ana de Rusia, si a fost ingropata la ma-
nastirea Libos, mult inainte de 1424, ceia
ce inseamna ca pana a nu veni loan al
VIll-lea in Moldova a fost trimeterea de
icoana de la Ana la Ana, de la Ana de
Rusia, Imparateasa, la Ana. sotia lui Ale-
xandru-cel-Bun, pe cand, in ceia ce priveste
darul pe care l-a ficut loan al VIll-lea —
icoana de la Neamt, — acesta este perfect
acceptabil, pentru ca Imparatii bizantini
aveau obiceiul de a lasa obiecte de arta
drept multamire pentru ospitalitate. O
dovada in aceasta privinta o constituie si
faptul ca la Biblioteca Nationala din Paris
se pastreaza un Evangheliar lasat de Im-
paratul Manuil, pe care este chipul lui si
al unor membri ai familiei lui.

Dar tot din vremea lui Alexandru-cel-
Bun trebuie socotita o icoana care a ramas
singura dintr'un grup de zece, care im-
podobia sicriul Sf. loan de la Suceava.
Sfantul zace intr'un sicriu mai recent, de
care, pana la 1867, erau legate cele zece
icoane. La acea data un grup de Boto-
saneni, cari obisnuiau sa mearga la Sf.
Ioan de la Suceava, sa se inchine, gasind
ca icoanele sant intr'o stare rea, s'au ho-
tarit sa le inlocuiasca prin altele. Ce s'a
intamplat cu cea mai mare parte din ele,
nu se poate sti. Unii banuiesc ca icoanele
cele noi sant zugravite tot pe lemnul celor
vechi. Daca aceasta ar fi adevarat, ar fi
foarte bine; atunci sar putea spala zu-
graveala noua si ar iesi la iveala cea veche,
care, cum se va vedea, este de la inceputul
secolului al XV-lea, prin urmare mai veche
chiar decat icoana, despre care am vorbit,
.a lui Ioan al VIll-lea de la Neamt si aceia

' lorga, Inscriptii din bisericile Romaniei, I, p. 39.
*P.109.

a Doamnei Ana de la manastirea Bistrita.

Singura icoana care a scapat a ajuns
in stapanirea unui inginer din Botosani,
d. Draganovici, care a comunicat-o cuiva
de la Comisiunea Monumentelor Istorice,
asa incat ea a aparut in vol. IX al ,Bu-
letinului“ nostru .

In judecarea ei, trebuie si se tie sama
de faptul ca partea de jos e stearsa. To-
tusi se poate distinge ca acolo era Sf.
loan, iar, de o parte si de alta, cate doi
ingeri cu cadelnite, cari tamaiaza. Intr'un
colt se vede Evreul care trage cu arcul
asupra ramasitelor sfantului, expuse acum
inchinarii tuturor. Icoana, dupa cum se
vede, este facuta cu o deosebita grija, si
nu este nicio indoiald ca avem a face
cu o lucrare de la inceputul secolului al
XV-lea, prin urmare din timpul cand
Alexandru-cel-Bun cu o adevarata mica
oaste s'a dus la Cetatea-Alba, a luat rama-
sitele stantului si le-a adus la Suceava, unde
au fost asezate in Biserica de la Mirauti.

In ce priveste pe celelalte noua icoane,
am credinta ca pe ele, chiar daca lemnul
lor a fost distrus si inlocuit cu altul, le
putem cunoaste, si iata cum. Pe sicriul
Stantului sint un numar de placi de ar-
gint, care infatiseaza viata lui, si anume
o infatiseaza fira scena aducerii rama-
sitelor de la Cetatea-Alba la Suceava, ceia
ce ne-ar face si credem ca placile au
fost executate intr'un timp cand moastele
nu se gasiau inca la Suceava, fiindca, alt-
fel, cum s'a observat, Alexandru-cel-Bun
ar fi dorit, fara indoiala, sa se infatiseze
si ceia ce era pentru dansul un titlu de
glorie. Comparand icoana ce represinta
scena arcasului care trage asupra moaste-
lor cu scena analoaga de pe una din pla-
cile de argint, se poate constata ca in lu-
crarea de argint este exact acelasi cuprins
ca In 1coana, ceia ce Inseamna ca sau
argintaria este facuta dupa icoana, sau
icoana este facuta dupa argintarie. Sar
putea crede mai curand ca argintaria este
tacuta dupa icoand, eu insa cred contra-
riul, si iata de ce: fiindca la Cetatea-Alba
nu existau zugravi de icoane, iar, in ceia
ce priveste infatisarea aceasta in argint,
ea este facuta de un foarte bun mester
apusean, occidental, si prin urmare co-
munitatea crestina de la Cetatea-Alba,

tep. 122!
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care incunjura pe sfant cu o devotiune
speciala, trebuie sa fi comandat la Genova
— pentru ca atunci Cetatea-Alba ca si
Chilia erau in stapanirea Genovesilor —
aceasta podoaba a sicriului. Socot nein-
dreptatita parerea exprimata, acum cativa
ani, de un tanar Bucovinean, Oreste Lutia’,
a carui pierdere inainte de vreme am
deplans-o cu totii. El credea ca placile de
argint au fost ficute pe vremea cand
moastele sfantului se gasiau in Polonia, si,
prin urmare, in intelegere cu Mitropolitul
Dosoftei, care le intovarasise in acest drum,
s'ar fi facut aceste placi din ordinul re-
gelui loan Sobieski, dupa 1687. Parerea
lui Lutia nu este intemeiata pentru doua
motive: intaiu ca toate costumele acelora
cari sant infatisati pe aceste placi de argint
sant corespunzatoare secolului al XV-lea,
si nu epocei lui Sobieski, apoi, in ceia ce
priveste elementele turcesti, ca personagiile
cu cealmale pe cap, ele corespund cu
desavarsire vremii lui Alexandru-Voda; iar
daca Lutia obiecta ca turbanele sant deo-
sebite intre dansele, el nu stia ca felul
turbanului aratd care este rangul, situatia
fiecaruia, asa incat aceasta nu constituie
un argument pentru necontemporaneitatea
fata de Alexandru-cel-Bun a acestei im-
podobiri cu argint, ci tocmai o dovada
ca e din aceasta epoca.

Dar mai este inca unul. Insemnarile de
pe piesele de care ne ocupam sant facute
in scrisul secolului al XV-lea, cel mult al
XVI-lea. Nu avem insa niciun motiv care
sa ne faca sa ne oprim la secolul al
XVlI-lea, asa incat este vorba, fara indoiala,
de Domnia lui Alexandru. In sfarsit sar
mai putea aduce argumentul ca ramasitele
Sfantului loan, inainte de a fi asezate in-
tr'un sicriu comandat de Voda-Barnovschi
la 1627, fuseserd intr'un altul de chiparos,
admirabil lucrat care se pastreaza inca in
Museul de la Putna. Dar sapaturile in
adanc ale acestuia infatiseaza scene din mu-
cenicia lui loan, care sant cu desavarsire
apusene, genovese. Prin urmare in plac:lle
de argint si in sicriul de chiparos este
aceiasi inspiratie.

Costumele, ca si atitudinile, apoi liber-
tatea de miscare a grupurilor, vioiciunea,
care nu se intalneste niciodata in arta
noastra, acestea toate arata ca avem a

1 Codrul Cosminului,

p. 332 si urm.

face cu un lucru occidental si nu cu spi-
ritul artei bizantine sau post-bizantine din
aceasta epoca.

Astfel, icoana, de o executie mai slaba,
este luata dupa tablele acestea de argint,
care sant de o arta admirabila.

Pentru principatul muntean, aveam doua
icoane din secolul acesta al XV-lea care
se pastrau ambele la Bucuresti. Stramu-
tata dintr'un dulap in altul din paraclisul
Mitropoliei, una s'a pierdut: aceia care purta
o inscriptie, intr'o ortografie foarte proasta,
— dar aceasta nu insemnneaza ca cel care
a redactat-o nu a cetit bine data —, in
romaneste, cu urmatorul cuprins: ,De la
sfanta imparateasca si patriarhiceasca ma-
nastire a pesterii celei mari“ (Megalospi-
leon) ,din Pelopones, s'a dat in anul 1463“.
Legatura de argint era foarte proasta’.

La a doua, imbracamintea de argint nu
s'a ridicat inca. Este o icoana foarte rara
in ce priveste sfantul represintat, Sf. An-
tonie, asa ca a fost adusa la biserica Sf.
Gheorghe Vechiu din Bucuresti, fara in-
doiala dintr'o manastire, poate din Vodita,
inchinata Sfantului Antonie, care a fost
distrusa in a doua jumatate a secolului
al XVIl-lea. Insemnarea, foarte noua, di
insa data, care este cuprinsa intr'o tablita
de argint, in josul icoanei: ,De cand sau
facut sfanta icoana cea de lemn, It. 1467.
Nu te amagj, o crestine, cu inbuibare si
licomia, ca sa nu bucuri pre draci“. Dupa
aceia urmeazd un pomelnic: ,Anastasie,
Sorica, Draga, etc; 1811, Septemvrie 227
Icoana este foarte frumoasa. Chipul pre-
sinta toate caracterele picturii, foarte aspre,
foarte severe, foarte uscate, a secolului al
XV-lea; iar, in ce priveste imbracamintea
cu argint, aceasta, in generalitatea ei, tri-
mete fara indoiala la al XVIl-lea. Tinand
sama si de imbracamintea foarte bogata
si de forma literelor de sus: ,Sft. Antonie
cel Mare“, este foarte greu sa se admita,
pentru aceasta, o alta data decat inceputul
secolului aceluia.

Deci, pana acum, afara de icoanele co-
piate dupd placile de argint genovese, ni-
mic decat obiecte de importatie din lumea
bizantina.

' Mupx tig {epis Basiiixils
Inéntns iv Mmuelionoviowyg 2icte
244, no. 548.

2 ]pid, pp. 264-3, no. 612.

TaTplapiaTs povis T09 Meyiion
s; 2463 ; lorga, Inscriptii, 1, p.
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De pe vremea lui Stefan-cel-Mare, care
a facut asa de importante cladiri, si ale
carui biserici au fost inzestrate asa de bo-
gat, natural ca am dori sa avem icoane,
si am fi bucurosi daca icoanele acestea
ar fi icoane romanesti. Parerea mea este
insa ca mai toate obiectele care se gasesc
la Putna, unde este astazi marele Museu
al daniilor lui Stefan-cel-Mare, au fost
lucrate sau in strainatate sau, de straini
sau straine, in Moldova. Nu am impresia
pe care cauta sa o dea cineva de obiceiu
foarte indraznet si nesigur in ipotesele
sale, d. I. D. Stefanescu, ca a existat un
fel de fabbrica della chiesa la noi, ca se
poate recunoaste stilul cutarii scoli mol-
dovene sau muntene. Acestea sant exage-
rari si inchipuiri.

De la Stefan-cel-Mare avem, afara de
steagul cu chipul Sfantului Gheorghe de
la Athos® care nu este, propriu vorbind,
0 icoana, vre-o cateva icoane, dintre care
unele reproduse in cartea francesa a d-lui
Tafrali despre ,Tesaurul de arta bizantina
si romaneasca de la Putna“?® carte cu pri-
vire la care am foarte multe reserve, pe
care nu este locul sa le presint aici. O
icoana tot din vremea lui Stefan se afla
la manastirea Zografu, al carui ctitor a fost
marele Domn: ea presinta un chip al Sfan-
tului Gheorghe, si acesta de o mare frumu-
seta cu fruntea incinsa de olegatura de mar-
gele, purtand o coroana inflorita; e profilat
pe scut si tine 0 mand pe o sabie, iar in
cealalta are sulita. Lucrul e athonit. Sus
inscriptia; ¢ drprag Tawgyros &

In publicatia aceasta luxoasa a d-lui
Tafrali se da un triptic, trei icoane legate
intre dansele, despre care calugarii pretind
ca stiu din traditie ca Stefan il purta tot-
deauna cu dansul in expeditiile sale. Lucrul
mi se pare cam greu, da raceasta este legenda.

In ceia ce priveste icoanele, ele sant
foarte frumos facute si nimic nu impie-
deca sa le consideram ca apartinand se-
colului al XV-lea, epocei lui Stefan-cel-
Mare. Un Hristos, de mare maiestate, e
infatisat intre Maica Domnului si Sf. Ioan.

D. Tafrali crede ca a mai gasit inca o
icoana cu inscriptie slavona (epasenie) care
ar fi de pe acest timp, dar care, astazi, e

! Acum in Museul Militar.
2 Le trésor d'art byzantin et roumain de Putna.
3 Fotografia o am de la d. Hirisicu, atasat la Sofia.

Bul. Com. Mon. Ist. — Fasc. 75, 1933.

complet transformata. Ea represinta pe
Maica Domnului intre doi ingeri. Ce-l
face pe d. Tafrali sa creada ca este atatde
veche, e un mister; in orice cas, pentru
mine. lata ce spune d-sa de icoana: ,c'est
une copie du XVIIl-e siecle de licone
qu'Etienne-le-Grand on plutot son épouse
Marie avait rapportée de Constantinople
ou de Trébizonde*".

Sar crede ca si Stefan a fost la Cons-
tantinopol sau la Trapezunt.. Icoana este
foarte urata si nu e niciun motiv sa se
creada ca vine de asa de departe si in
conditii asa de solemne. Dar e evident, o
icoana bizantina, introdusa la noi pe o
cale sau pe alta cale. Pand acum, deci, in
Moldova nu exista o scoalda a noastrd, nu
existd nici cea mai slaba adaptare, localisare,
un inceput cat de modest al unui curent indigen.

Am vazut ca in Muntenia este acelasi
lucru. Se incepe cu icoane al caror stil
este evident strain. Stralucita epoca de arta
a lui Neagoe Basarab nu face decat sa
substituie icoanei bizantine icoana sar-
beasca. Aceasta se datoreste marii imita-
toare, Doamna lui Neagoe, Milita sau
Despina, cum i se zice de obiceiu, care a
jucat un rol mai mare decat, in Moldova,
al Mariei din Mangup. Ea apartinea fa-
miliei de despoti sarbi Brancovici. Daca
am avea la indemana documente privi-
toare la icoana sarbeasca, am vedea, de
sigur, dovada imprumutului.

Afara de grupul de icoane cu inscriptii
slavone elegante, care impodobesc chi-
votul de la Cutlumuz, in care se cu-
prind moastele Sfantului Nifon?* Doamna
lui Neagoe a lasat trei icoane, care, sau
toate, sau macar doua dintre dansele, sant
de dupa moartea sotului ei, pentru ca, pe
acestea, ea este infatisata cu valul negru
de vaduva.

Doua sant mai cunoscute: ele au figu-
rat in expositii ale noastre in strainatate.
Cea de-a treia, foarte remarcabila, se ga-
seste in Museul de arta religioasa din Bu-
curestl.

Voiu insista intaiu asupra celei care in-
fatiseaza pe Sfintii Simion si Sava, aman-
doi in picioare, foarte bogat impodobiti:
jos se vede Doamna si doua domnite, cu

Yi@henp; 121 noy28:
2 V. acest Buletin, in n-rul de fata, articolul: ,Doui opere
de arta romanesti la Muntele Athos*.
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inscriptia: ,gospojda Despina, gospojda
Stana, gospojda Roxandra“. O fotografie
se gaseste in frumoasa carte a d-lui Fo-
cillon, ,Exposition d’art roumain ancien et
moderne®, care a fost redactata cu ocasia
presintarii de vechi obiecte artistice roma-
nesti in Apus.

Amandoi sfintii sant caracteristici Sar-
bilor. Sfantul Sava este printul intemeiétor
al Bisericii lor, Sfantul Simion se bucura
la ei de o deosebita veneratie, astfel ca nu
este nicio indoiala cum ca aceasta icoana a
fost zugravita pentru o principesa sarba,
si, dupa toate probabilitatile, de un mester
sarb, potrivit cu datinile artei din tara ei.

O alta icoana, de care a vorbit, de mult,
si asa de frumos Odobescu', infatiseaza
coborarea de pe Cruce a lui Isus. Scena
aceasta este, iconografic, in conditii neo-
bisnuite.

Sa vedem cum apare Coborarea de
pe cruce in arta italiana si in arta orien-
tala, siro-armeana. In arta italiana, — care
de alminteri este imitata, foarte curios,
de cutare zugrav al nostru de pe la sfar-
situl secolului al XVIIl-lea—, ca intr'o pic-
tura a lui Duccio de Buoninsegna din
Domul de la Siena, e, cu o mica modifi-
care, ca si in aceasta icoana a noastra: la noi
o singura femeie sta la stanga lui Isus,
privind desfacerea de pe lemn; dincolo
sant doua. In ambele acela care desface
trupul este Sf. losif din Arimateia. De par-
tea cealalta este Sf. loan. Jos, doua figuri:

un barbat desface cuiele din picioarele
Mantuitorului; cealalta e o femeie. In arta
Armeniei este altfel. O perdea dintr'o bi-
serica armeneasca de la noi presinta co-
borarea cu un caracter zguduitor de dra-
matic; fara indoiala emanatia altui suflet.

In icoana Doamnei lui Neagoe, o Pieta
de factura italiana — colorile, clare, sant
apusene —, avand, de alminterea, jos, o
femeie imbracata in costum albastru, care
desface ea cuiele picioarelor, nu losif din
Arimateia este acela care coboara trupul
de pe cruce, ci Maica Domnului insasi;
iar, in partea unde in icoana italo-bizan-
tina se afla femeile, acolo este, in mai mic,
Doamna insasi, imbrobodita cu valul du-
rerii, tinand pe brate ca o replica a scenei
sacre, in care Maica Domnului tine pe
brate pe Fiul ei Sfant, pe tanarul Domn
Teodosie, care murise de curand. Este
ceva induiosator si profan, din punc-
tul de vedere al artei religioase, punerea
pe acelasi nivel a durerii omenesti celei
mai adanci, celei mai miscatoare, cu du-
rerea mistica pentru moartea pamanteasca
a Mantuitorului. E o ideie noua, intere-
santa, care nu a mai fost culeasa de nimeni
si care se intalneste numai odata in toata
desvoltarea iconografiei universale ™.

A treia icoana a Doamnei lui Neagoe,
a carii inscriptie, din nenorocire, nu se mai
poate descifra, infatiseaza punerea in mor-
mant a lui Isus: intr'insa donatoarea nu
figureaza. Epoca e de sigur aceiasi.

EPOCA DE INCETATENIRE

De la icoanele acestea muntene, trecem
la icoanele moldovenesti din secolul al
XVl-lea, care ni vor ardta existenta si des-
voltarea unei scoli. Caci cred ca nu fac o
ipotesa prea indrazneata atunci cand afirm
sa s'a format in Moldova, de la 1505 ina-
inte, o adevdrata scoald, care a mers pana
dincolo de inceputul secolului al XVII-lea.

Din nenorocire pentru posibilitatca de
studii pana acum, episcopul Melchisedec,
care a descris obiectele de la Putna si
de la Sucevita® nu a dat reproductii, iar

1 V. Istoria arbeologiei.
2 In Revista pentru istorie, arbeologie si filologie, II, si in Me-
moriile Academiei Romane. seria a Il-a.

cela ce se gaseste, pentru Putna, in cartea
d-lui Tafrali, este asa de sters, incat nu
se cunoaste mal nimic.

Ma margenesc dar a spune ca, intre
icoanele moldovenesti dupa Stefan-cel-
Mare, cea mai veche este din primul an
dupa moartea lui, din 1505, si represinta
pe Sf. Nicolae. Ea poarta urmatoarea in-
scriptie in slavona: ,Aceasta icoana a fost
ficuta la Mitropolia din Radauti supt
episcopul chir Pahomie la anul 7013,

! Inscriptia e greceasca (8 4y:0; "lwdvwig Bedioyos) si sla-
voni (BNAAHUHILE NPHMHTE, etc.) in inchinare, — Refacerex
de un pictor in serviciul episcopului losif de Arges (c. 180C)
n’a schimbat nimic. ]
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luna lui Noiemvrie 18“ Aceasta inseamna
anul 1505. Dupa aceia se adaoga: ,Si a
inoit-o si a imbracat-o cu argint arhiepis-
copul si Mitropolitul Sucevei Gheorghe
Movila, in zilele lui leremia Voevod, Dom-
nul terii Moldovei, in anul 7107“".

Aceasta icoana a suferit o refacere la
1698, de un zugrav probabil polon sau
rutean, ieromonahul lov, de la Schitul Mare,
in Galitia, care iscaleste ,maler“, in nem-
teste pictor.

Dupa icoana aceasta de la 1505 ar fi
venit o icoana la care ne-am gandit cu
totii multa vreme cu o deosebita dorinta
de a o cunoaste, cea aflatoare in Museul
Batthianyi din Alba-lulia. A fost daruita
bisericii din Vad pe Somes, unde era un
episcopat, de Vladica de Vad, Anastasie,
sfetnic al lui Petru Rares, dar care era in
cele mai stranse legaturi cu Ardealul,
prin faptul ca resida si-si avea credin-
ciosii acolo. De la dansul avem si o scri-
soare intr'o limba slavona foarte buna;
om cult el era intrebuintat si pentru
misiuni”. D. Virgil Draghiceanu a reprodus
inscriptia de pe acea icoand pe care o
bucata de vreme am considerat-o ca re-
presintand o realitate. Dar, cercetind-o pe
urma am constatat cu durere ca, daca
imbracamintea de argint, foarte frumoasa,
bogat inflorita, este cea veche, foarte bine
pastrata, daca inscriptia de jos se pastreaza,
icoana insasi a fost total transformata,
inlocuita, prin secolul al XIX-lea, pe la
1860 sau 1870, asa incat ea nu mai are
nicio valoare decat numai in casul cand
acela care a ras vechea zugraveala si a
inlocuit-o pe acelasi lemn cu alta — se
poate intampla si aceasta — ar fi copiat
intr'un alt stil vechea figura. E foarte greu
de hotarit, si nici nu am avut timpul ne-
cesar sa vad daca este intr'adevar lemnul
cel vechiu sau unul nou. Icoana insa, asa
cum se presinta astazi, nu inseamna ceva de-
cat in ce priveste imbracamintea de argint*”.

1 GHA HKOHA WKORA ¢k R  MHTpOROAH §
PANORUH NPH ENHCKSNb KHP naYomle B akro ,3ri,
MCh. HO. HI. Adaus: H OCHORH H NO3AATH d4pXhle-
HHCKON H  MHTPONOAHTKR CSUYARCKIH FeWPrite  mo-
'HAd RE AHH FOCNOAHHA 1W EPHMHIA MOMHAL  ROE-
BOAd  BOKIR  MHAOCTR FOCNOAAP SEMAH  MOA-
Adxchou g akro y3p3.

2 V. lorga, Ist. Bisericii, 1.

2V Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice, XXIV (1931),
p-

Dupa aceasta ar veni o iconita pe fildes,
care se pastreazd la Putna si care infati-
seaza Invierea, Taierea Capului Sf. loan,
pe Isus si Samariteanca, Soborul Sf. Mihail.
Indata ce sant insa mai multe icoane
impreund, nu este nici arta bizantina, nici
arta slavo-bizantina din Balcani, nici, de
sigur, arta romaneasca din acest timp, ci
arta ruseascd. Numai Rusii au aplecarea
aceasta de a pune povesti intregi intr'o
icoana. De multe ori cea principala e in mij-
loc, iar de jur imprejur o multime de cadre
mici, in care se reda toata istoria vietii
Sfantului, cu elemente pitoresti si chiar
cu unele elemente de actualitate.

Icoana despre care am amintit are pri-
vazuri de argint foarte frumos lucrate in
ajur. Pe dos e infatisata, in argint, Ras-
tignirea, iar insemnarea slavona de pe
dansa este: ,Aceasti icoana a facut-o
episcopul Anastasie de Roman“ — nu de
Vad — ,in anul 7066, luna lulie in 17“",
adeca anul 1538. Inca un Anastasie deci,
si mai sant alti doi. Dar in vechea noastra
Biserica era obiceiul ca, atunci cand cineva
era ciracul unui cleric, lua numele acestuia.
In felul acesta se va merge pana la Anas-
tasie Cramca de la inceputul secolului al
XVll-lea: de la Anastasie de Vad la A-
nastasie de Roman, de la care este posibil
sa fi invatat Anastasie Cramca.

Cea d'intaiu dintre icoanele care arata
explicit ca este facuta de un mester roman,
facand parte insa tot din curentul inceput
la 1505, este o alta icoana din Putna,
care cuprinde Invierea, cu aceasta inscrip-
tie, slavona: ,Aceasta icoana a facut-o
arhimandritul Spiridon din Putna in anul
7074%* (1566). Ceia ce ma face sa cred
ca aceasta icoana, din nenorocire retu-
sata, sl rau retusata, in care sant fara in-
doiala elemente de imitatie care vin de
la Rusi, — cu cari, in Galitia, Alexandru
Lapusneanu, binefacatorul ,Fratiei“ din
Liov, ctitorul ,bisericii moldovenesti“ de
acolo, avea legaturi stranse si continue, —
ca, de pilda, doua cruci curioase, una peste
alta, sus, doi apostoli in genunchi langa
Isus, apoi un intreg grup in dreapta:

t Melhisedec, in Revista citata, p. 296: ¢'d HKOHA WKo-
Rd ENHCKONA AHACTACTA poMdHCKAre, B a'kro ;38s,
Mcua KN4 Bl V. si Tafrali, 0. c, no. 22, p. 10.

2 GiA HKOHA WKORd dpYHMAHAPHT CNHPHAWH
WT n$TH4, B A'KRT 304,
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Hristos, care scoate din lad pe Adam si
Eva, avand langa dansul pe Patriarhi, pe
prooroci, pe loan Botezatorul si chiar pe
Solomon —, ca aceasta icoana deci este o
opera romaneasci e faptul ca pe foaia pe
care o tine Solomon se ceteste in roma-
neste —si e una din cele mai vechi urme
de limba romaneasca — urmatoarea frasa:
sintelepciunefa] au zidit sie casa“. Aceasta
inseamna ca mesterul care a facut icoana
aceasta in 1566 era un Roman'.

Tot la Putna Melchisedec a gasit, si d.
Tafrali a reprodus, o alta icoana, care in-
fatiseaza Inaltarea lui Isus. Mantuitorul se
gaseste intre doi ingeri cari zboara; jos,
trei sfinti cu coroane de argint. In ce pri-
veste aceasta imbracaminte, tot inflorita,
cu argint, trebuie sa se observe ca partea
acoperita nu este, ca mal tarziu, toata
icoana, — une ori aceasta imbracaminte in-
locuind chiar totul afara de figuri —, ci
numai cerul, orizontul, figura ramaind in
intregime libera.

Pe aceasta icoana, este scris, slavoneste:
,Aceasta icoana a facut-o episcopul Anas-
tasie de Roman, in anul 7066, luna la-
nuarie 3, prin urmare 15582

Dupa icoanele acestea vine o alta, foarte
prefacuta, pastrata tot la Putna, care in-
fatiseaza Nasterea Domnului. E tot acope-
rita cu argint, cu flori in relief, si are
aceasta inscriptie in limba obisnuita: ,Pe
aceasta icoana a facut-o si a impodobit-o
episcopul Anastasie de Roman si a dat-o
la manastirea din Putna unde este hramul
Uspenia Prea Sfintei Nascatoare de Dum-
nezeu, in anul 7078, Fevruarie 18“°? deci
1570, doi ani inainte de a ajunge Anas-
tasie la Mitropolie.

O alta icoana, tot de la Putna, poarta
urmatoarea inscriptie, fearte interesanta,
fiindca da — primul cas — numele zugra-
vului: ,Aceasta icoana a facut-o si a im-
podobit-o arhimandritul Dosoftei din Putna
si cu ucenicul sau, ierodiaconul Anasie®,
— cum Anasie nu este un nume, trebuie

! Cf. Melchisedec, I. ¢, pp
p. 10.

2 Gila HKOHA WKORA EMHCKOMK AHACTACTE POMAH-
¢Kbl, B ~AKTW /305, MILa ren. a. Cf. Melchisedec, ! c..
p. 268; Tafrali, . c., no. 14, p. 10.

3 Gia HKOHA CKTROPH H WKORA ENMHCKOMK dHAcC-
TACIE POMAHCKKRI H AAAE A MOHACTHPS WT N8THOH
HAEXKE ecT Ypam Scnewie npecRATEH, mcla §ier. ni.
Cf. Melchisedec, I c., p. 268; Tafrali, L c, no. 25 p. 11.

. 295-6; Tafrali, . c., no. 23,

Anastasie — ,in anul 7093,
luna lui Avgust“', deci 1585. Evident, nu
mai e vorba de Anastasie de Roman,
fiindca acesta nu mai traia, si prin urmare
se continua scoala prin arhimandritul Do-
softei; care se pricepea in zugraveala, si
prin ucenicul sau, ierodiaconul Anastasie.
S'ar putea ca acesta sa fie chiar Cramca;
posibilitatea nu este exclusa daca tinem
sama de elementele biografiei lui.

Scoala se opreste aici. De la Anastasie
Cramca avem foarte multe opere de mi-
niatura, nu insa alte icoane. Elementele
straine se strecoara din acest moment, si
incepe o epoca de decadenta, represintata
de Domnia lui Petru Schiopul.

Mai inainte de aceasta insa, la Sucevita
este o icoana care vine din Orient, daruita
de loachim, Patriarhul Antiohiei, a carii
inscriptie din 7095 (1587-8) este urmatoa-
rea: ,Aceasta sfanta icoana a dat-o loa-
chim, Patriarhul Antiohiei, parintelui Ghe-
orghe, episcop de Radauti, si episcopul
Gheorghie a dat-o la manastirea de dansul
intemeiata, Sucevita, unde este hramul In-
vieril Domnulu1 Dumnezeulu1 si Mantui-
torului nostru Isus Hristos“. Urmeaza a-
poi un blastam pentru cine ar instraina-o*.

Acum vin la icoanele lui Petru Schio-
pul. Aceia care ni s'a pastrat facea parte
dintr'un grup de trei, pe care le-a lasat
Domnul pribeag, mort la Bolzano (Bozen),
in Tirol. Insemnarile obiectelor ramase de
pe urma lui le cuprind; dupa autorul unui
catalog al colectiei din castelul Ambras?
parintele Nilles, lesuitul care s'a ocupat
de incercarile de unire ale Bisericii rasa-
ritene cu Biserica Apusului, le mentioneaza
si el

Singura conservata figureaza in repro-

sa fie tot

1 Gia HKOHA CKRTROPH H WKORA APYHMAHAPHT
AOCOdEH WT NSTHA H Ch BUEHHKOM CROHM EpOAia-
KWH dAHdcié, B ARTo ¢3ur, Mmeua arr. Cf. Melchisedec,
. ¢, p. 268; Tafrali, I. c., no. 26, p. 11.

2 DTk IwakHM naTpiapYn AHTIOYIHCKIH  Adn
CiA CRATAd HKOHA wWTUS L'ewpri8 ennckons pa-
AOBCKOMS HenHcKoNk I'ewprie Aaa A Rb HOBOCK3A4-
HAd CRO4 WEHTEAH MOHACTHP COYARHILA HAEKE
ECT XpAM BhCKPECEHTE IFOCMOAA BOrd H Cnaca Halere
I8 X4 H KTOXe MNOKSCHT 834TH EA HAH ENHCKON
HAH H'EKTO WT KAABreps 4 WH Ad ECT HENPOUYLE
WT EOId HCNACA HAWIEFY i8 X4 H WT THI WTih,
e RBbh HHKeH, H NPHURTEH ERAET ¢z I8aem

GrapiwTom, BZ A'KTO ,34€; Melchisedec, L ¢, p. 50.
3 Alois Primisser, Die kaiserlich-kdnigliche Ambraser Samm-
lung, 1819, pp. 235-6.
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ducere si in colectia, asa de bogata, a icoa-
nelor rusesti, de Lihacev. Acum in urma,
un erudit maghiar, d. Andrei Veress, a
crezut ca face o mare descoperire atunci
cand a publicat-o intr'un volum recent din
colectia sa, tiparita de Fundatia Ferdi-
nand".

Ea represinta pe Apostolii Petru si Pa-
vel, incunjurati pe margeni de ceilalti, cu
aceasta inscriptie: ,lo Petru Voevod si
Domn a toata tara moldoveneasca a fa-
cut aceasta icoana“’.

O alta infatisa trei sfinti: Alexie, Mitro-
politul de Chiev, Sf. Nicolae si Sf. Dimitrie,
episcop de Vologda. O a treia pe Maica
Domnului. Aceasta poate sa fie romaneasca,
iar cealalta de sigur un imprumut rusesc,
din epoca Movilestilor, pentru ca n'au ce
cauta episcopul de Vologda si ceilalti doi
sfinti rusi intr'o icoana romaneasca.

Prima, o foarte frumoasi icoana, dupa
toate probabilitatile nu este romaneasca
nici ea, ci ruseasca, ceia ce o dovedeste si
felul cum Apostolii Petru si Pavel, reuniti,
isi apleaca obrazurile unul spre altul, senti-
mentalitate straina sufletului nostru si tradi-
tiilor artei romanesti. A fost ferecata, tot la
Rusi poate, de un mester mai vechiu, foarte
priceput, iar Petru-Voda a pus sa se adauge
numai o margene, pe patru laturi, in care
sant infatisati, destul de stangaciu, Apostolii.
Aici, neindoielnic, se observa mana roma-
neasca; si la aceasta afirmatie ne conduc
doua motive: primul este ca pretutindeni
grupul ,th* in presintarea greceasca si sla-
vona, e reprodus prin ,t* simply, in cea
romaneasca. Astfel mesterul roman a scris
Matei in loc Mathei, Toma in loc de Thoma;
iar, pe de alta parte, cum Petru avea obi-
ceiul sa adauge cate o vocala intre doua
consoane care se ciocniau intre dansele, si
cum gasim aici scris ,Sf. Varutolomeiu®,
deducem ca este posibil ca Domnul sa fi
facut el insusi pe hartie acele insemnari
pe care mesterul le-a copiat pe metal .

De curand, d. Romul Caracas, profesor la
Bucuresti, a gasit la biserica Mihai-Voda
de aici o icoana a Sfantului Ioan Boteza-

* Documente privitoare la istoria Ardealului, Moldovei si Tadrii-
Romanegsti, 1V (1932), p. 88.

2 lw lerps Rougop n enn ero Iw Baap KRougop
H UAHB BECEH 3eMAH SMPOEAAYiIHCKH CRTROPH CEM
HKOH... (restul e rupt).

* Acum icoana e, dupa d. Veress, in ,colectiile neexpuse
.ale Museului National de Arte de la Viena*

torul, ale carii colori, verde de apa, cenu-
siu, si severitatea de linii, foarte interesante,
dovedesc o tehnica pe care nu am in-
talnit-o nicairi. Dupa caracterul literelor
nu pot s'o asez mai tarziu decat sfarsitul
secolului al XVI-lea, adeca in epoca lui
Petru Schiopul in Moldova, cand nepotul
acestuia, Mihnea Turcitul, domnia in Tara-
Romaneasca. Lucrul e facut dupa un foarte
vechiu model bizantin.

Stantul loan a fost, de altfel, printre
aceia cari s'au bucurat de o mai larga
popularitate la Romani. Icoane de-ale lui
le mai intalnim si in frumoasa publicatie
mai veche a d-lui Draghiceanu, ,Catalogul
colectiunilor Comisiunii  Monumentelor
[storice“, in care cateva sant infatisate in
colori. Astfel cutare icoana poate sa fie
din aceiasi vreme, adeca din jurul anului
1600, si chiar o a treia®

Tot la inceputul secolului al XVIl-lea
as aseza si icoana Apostolului Petru re-
produsa in aceiasi colectie?, ca si un Isaia
tot de acolo* Literele lungi si tehnica
foarte ingrijita arata si aici epoca.

Merita a li sta alaturi cateva icoane mari
gasite in podul bisericii Manastirea de la
Valenii-de-Munte. Biserica poate sa dateze,
in prima ei forma, de prin secolul al XV-lea,
cand era aici o fortareata in calea ostilor
moldovene ce mergeau spre Targoviste.
Ca exista o manastire de piatra la 1600,
aceasta o dovedeste un manuscript slavon
care apartine acelei epoci, aflat impreuna
cu aceste icoane, din care astazi numai
doua mai sant in Museul Comisiunii Mo-
numentelor Istorice de la Vaileni, celelalte
trei fiind stramutate la acela de arta re-
ligioasa din Bucuresti®.

Una din ele represinta pe Maica Dom-
nului cu Isus in brate intre ingeri si se-
rafimi, cu inca doi sfinti. In alta este Isus
intre Maica Domnului Sf. Ioan. O a treia,
,Adormirea“, presintd pe Maria intinsa
in mormant, incunjurata de sfinti si de
doi ingeri, pe cand sufletul ei pluteste, in-
tr'un cerc de-asupra, iar Isus sta impreuna
cu sfintii inaintea mormantului Maicii lui;

! Azi la Museul de arta religioasa.

2 Pl. XV, p. 56, no. 304; pl. XX, p. 80, no. 834, pl
XXIII, no. 88.

3 Pl. XI)I, p. 48, no. 972.

4 Ibid., no. 977, p. 48.

5 V. Torga, Manastirea din Valenii-de-Munte, in acest ,Bu-
letin®, pe 1925, fig. 2 si 11,silorga, in ,Mélanges Kondakov*.
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jos se vede o scena care nu figureaza in
represintarile mai vechi ale Adormirii:
Evreul care a vrut sa rastoarne sicriul si
ingerul i-a taiat manile, care raman prinse
de lemn. In fine, un grup cu Sf. Nicolae,
intre doi sfinti ostasi.

Frumoase icoane, de un desemn sigur,
de o arta ingrijita in randuirea faldurilor,
de colori vii, intre care un scanteietor
rosu. Pe acestea le socot ca fdcand parte, ca
si Sf. loan de la Mibai-Voda, dintr'o a
doua perioada a artei incetdtenite.

Ele se deosebesc deci de icoana, foarte
frumos imbracata in argint, de la Viforata,
daruita de Leon-Voda si de Doamna lui,
Victoria, o Levantina, la 1631. Inscriptia,
in greceste, dar si romdneste, are acest
cuprms ,Aceasta icoana a Marelui Mu-
cenic Gheorghe inchinata este de crestinul
Domn lo Leon Voevod, feciorul lui Stefan-
Voda, si de a lui prea-luminata Doamna,
Victoria, fiind arhiereu chir Grigorie, in
anul 1631, Octomvrie 1“'. Ea da si numele
mesterului grec, Mavros. Pana acum nu
s'a desfacut acoperemantul de argint.

Tot in epoca inainte de Matei Basarab,
jumatatea secolului al XVlIl-lea, as mai
pune citeva icoane muntene.

Intr'un schit din judetul Arges, Bradetul,
in care se gaseste si un portret al lui
Mircea-cel-Batran alaturi de Doamna Mara,
s'a gasit un chip al Mantuitorului, care
nu se poate aseza mai tarziu® Figura
Mantuitorului este una dintre cele mai
impunatoare. Inscriptia e greceasca: U #v-
wezpmwp. Felul cum sant legate unele litere
ar face sa se banuiasca o influenta ru-
seasca, dar ipotesa se inlatura gandindu-ne
la faptul ca toate icoanele rusesti au in-
scriptii in limba slavona.

Intr'o bisericuta din satul Ruda-Barsesti,
comuna Bercioiu (Arges), o icoana a Maicii
Domnului Induratoare — Eleusa, tip extrem
de rar, Romanii preferand pe acela cu

! H nupoion avia sinévx 163 peyadspdssups; Newsyioy doie-
o0 mapx  edzefestaToy adlivie; lwivvoy Aéovro; Bsetida,
viod IZtepivoy Boefil|z], nal 7z «dTod Suiupnsotat ‘,\Lcumﬁ
#opiag Buzzoping, 2oy reputedoviog wopion Tpyyopicn, 2 Etet
gxrz’, 'Ozt «', Madpo; téyvns. Alasta icoana a marelui
m(u]é[elnic Gheorghie 1nchnat1 iaste de crestinul Domn
Ioan Leon Voevod, fiforul Iu Stefanii-Voda, si de a lui prea-

copilul pe brat, —e de un tip al carui
caracter arhaic apare de toata evidenta®
E fara indoiala una din represintarile cele
mat marete ale acestei categorii de figuri.
Chiar daca n’ar avea data scrisa, 7132
(1623-4), ea si-ar dovedi epoca prin forma
literelor — un 4 special, prelungit —, prin
legaturz lor.

La Mitropolia din Bucuresti, in sala de
primire, sant, sau erau, douda mari icoane
intr'o imbracaminte de argint extrem de
bogata care este de sigur din secolul al
XVIl-lea, dar dovedeste influenta ruseasca
prin scenele din medalioanele marginale.
In ce priveste figurile, ele au un caracter
arhaic usor de recunoscut. Ma asteptam
ca, ridicandu-se acoperemantul de argint,
sa gasesc icoana intreaga. Din nenorocire
nu metalul e pus pentru a impodobi o
icoana zugravita, ci pictura figurilor sin-
gure e facuta ca un adaus la lucrul argin-
tarului, care e elementul de capetenie. La
dansa se adauga apoi micile figuri ale acelor
pe cari i-a lecuit icoana miraculoasa® Fi-
gurile, a Mantuitorului, a Maicii Dom-
nului, au o foarte frumoasa trasatura arhaica.

Nu e nevoie a se descrie o interesanta
icoana pe fildes, care se afla in posesiunea
lui Emil Garleanu, si care a fost oferita
Academiei. Ea infatiseaza, intr'un relief a-
danc, un numar de sfinti insirati in pro-
cesiune, cu o mare arhitectura in fund,
Maica Domnului gasindu-se la mijloc. Ins-
criptia e in dos, pe o tablita de argint, si
are acest cuprins: ,Aceasta iconita a fa-
cut-o pan Vasile Urechie fost ceasnic in
anul 7131 (1622-3)¢. E vorba de fratele lui
Grigore Ureche, fiu al lui Nestor Ureche®.
Icoane de felul acesta nu se faceau la 101,
ci erau luate gata de la Muntele Athos,
unde si astazi se urmeaza cu saparea a-
ceasta in lemn sau in os, in care nu se
realiseaza lucrari de o deosebita frumuseta,
ci e mai mult o indemanare de tehnica,
trecand de la o generatie de calugari la alta.

luminati Domni Victoriia, fiindii arhiereu chir Grigorie,
in a. (1631, Oct. 1]; lorga, Inscripgii, 1, p. 97, no. XLV.
* Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, XVII, p. 72.
s Jbid, XXII, p. 62.
4 Ibid., V, pp. 170-1.
5 Gie m\ou[ e WKOR4 nan RacHaie Speke EHE.

YAIWHHK, RATO ¢3pAd; Sdmdnatorul, V, la pagina 430.
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I

EPOCA REALISTA

Influenta ruseasca sa exercitat asupra
icoanei romanesti, pana acum, de doua ori:
odata, in secolul al XV-lea moldovenesc, prin
legatura cu Chievul Doamnei Evdochia a
lui Stefan-cel-Mare. A doua oara, prin le-
gaturile Lapusneanului cu Galitia lioveana,

O a treia, contemporand cu influenta
tiparului rusesc in Muntenia, a frescei ru-
sesti in Moldova, e din vremea lui Matei
Basarab, ea exerc1tandu -se mai mult asu-
pra terii acestuia decdt asupra Moldovei
lui Vasile Lupu, mult mai saraca in icoane
ori mai rea pastratoare a lor. Multele re-
paratii ficute de bogatul si darnicul pen-
tru biserici Matei-Voda au trebuit sa-l
indemne la lucrul marilor icoane de pe
catapitesme.

Un formalism rusesc, mai curand rigid,
cu tipuri fixate odata pentru totdeauna,
vine din Chievul lui Petru Movila, fiul
de Domn roman ajuns Mitropolit al Ru-
siei de Apus. Dar, in acest principat de
Domnie patriarhala, in care Domnul poate
fi presintat, prin fresca si prin portretul mes-
terului strain, fara nimic din vechiul im-
perialism solernn, ci real: batran, zbarcit,
cu ochii stinsi si un zimbet de oboseala?,
impotriva influentei straine se ridica de
la inceput un spirit de tara, care da figuri
mai rotunde, mai pline, mai sanatoase, mai
vioaie si vesele, neavand nimic din ar-
haismul, maiestos si sec, al picturii de icoane
mai vechi. E o parasire a ieratismului
pentru forme mai umanisate. Si, in ce
priveste coloarea, aurul stralucitor, vechiul
rosu dominant sant inlocuite cu colori sterse,
delicate, de o tonalitate de argintiu dulce.

lata intaiu trei splendide icoane din epoca
lui Matei Basarab, cele de la Cocorastii-
de-sus, in judetul Prahova, care se gasesc
azi in siguranta la Museul din Valenii-de-
Munte. Toate de acelasi zugrav, de mari
insusiri. Una represinta pe Maica Domnu-
lui cu copilul de o parte, si de alta doi
ingeri. Apoi un Sfant Nicolae din aceiasi
catapeteasma, cu o dulce figura de mos-
neag. O a treia icoana da pe un Hristos
de o deosebita frumuseta, care parca este

V. lorga, Portretele Domnilorilor romani.

totusi un boier de la Curtea lui Matei,
foarte multamit de viata, cu mustatile a-
ranjate dupa moda orientala, turceasca de
atunci, fara nimic comun cu Mantuitorul de
la inceputul secoiului al XVlIl-lea, asa de
solemn, de rigid, de impunator. Valoarea
zugravului se recunoaste si dupa bogatia
si fineta faldurilor.

La Biserica Domneasca din Targoviste,
acest caracter cu desavarsire realist al sti-
lului se evidentiaza si mai mult in curi-
oasa infatisare a Mantuitorului. Modelul
pare si fie foarte vechiu, insi felul cum e
tratat aratd ci p51holog1a pictorului de pe
la 1640 — 1650 a schimbat fara indoiala
sensul’. Ne apropiem incetul cu incetul
de folklore, care, mai tarziu, va domina.
Se observa aici o mana nedibace; faldurile
imbracamintii sant grosolane si monotone,
caracterul literelor de pe cartea deschisa de
Hristos e urat, grabit, un scris care se intal-
neste mai rar pe vremea lui Matei Basarab”.

Venind acum la incercarile catre alta
pictura, avem a face cu o influentd a Apu-
sului in icoanele, acum adunate tot la
Museul din Vailenii- de-Munte, de langa
crucea catapitesmei, raspetia, care dau de
o parte pe Sfantul loan, de alta parte pe
Maica Domnului, din biserica de la Bertea,
in judetul Prahovei. Aici se vede si o alta
influenta, dar in acelasi timp si un alt suflet
de artist, plin de o melancolica duiosie. Si
colorile sant de o mare delicateta, de un
deosebit rafinament psihologic. O icoana
a Bunei-Vestiri, culeasa, pentru aceiasi co-
lectie, din aceiasi regiune, este iarasi o pic-
tura unica. Mai ales felul cum este infatisata
figura Mariei, prin cateva linii schematice,
de o mare energie, ca si, de altfel, in fal-
durile vesmantului, la Fecioara ca si la
ingerul care-i sta in fata cu vestea, arata
ceva cu desavarsire ,modern®,

Acuma, intre epoca lui Matei Basarab
si intre a lui Brancoveanu este un spatiu
intermediar scurt, cam intre anii 1660si 1670,

! Cf. la d. Draghiceanuicoanade la Arnota, pe la 1650, care
pomeneste pe Matei si pe Doamna Elena; o. ¢, no. 618. Si
cea cu Sfanta Paraschiva si Sfintii Gheorghe si Dimitrie, ibid.,
no. 873.

2 Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, III, p. 132.
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in care arta nu-si nemereste drumul sta-
tornic. Unele lucrari samana mai mult cu
trecutul, dar altele par a se indruma catre
arta destul de noua a mesterilor Branco-
veanului.

Cutare icoana de la 1674, iscalita de zu-
grav’, e din aceasta epoca in care insasi
arhitectura este nehotarata, epoca pe care

asi numi-o cantacuzineasca din causa marii
influente, in toate domeniile, a acestei fa-
milii de boieri, asa de bine inzestrati. In
invierea lui Lazir, din Catalogul Dra-
ghiceanu numarul cel mare al figurilor
aminteste arta ruseascd. Ea este totusi,
fara indoiala, una dintre cele mai remar-
cabile icoane de la noi.

¥

EPOCA DE INFLORIRE MANIERISTA

Ajungem acum la epoca lui Brancoveanu.
Fara indoialdi nu s'a schimbat nimic in
primii ani ai Domniei lui, dar noul Domn
a stat — si supt raportul artei, ca si supt
acela al vietii de Curte, ca si supt al crea-
tiunilor scolare, al literaturii din vremea
sa, si chiar al unei anumite dibacii po-
litice prin care a scapat din foarte multe
greutati de care s'ar fi zdrobit tronul al-
tuia—, supt influenta aceluia care a fost
Constantin Stolnicul Cantacuzino, unchiul
sau. Nu se poate spune ce adanc si-a apa-
sat pecetea asupra principatului cultura
italiana a acestui boier de o asa de larga
cultura, care invitase intiiu la Bucuresti,
apoi la Adrianopol si la Constantinopol,
pentru a merge in sfarsit la Venetia si
a se aseza un timp la Studio Padovano.
intorcandu-se in tari el a adus cu sine
un fel cu totul deosebit de a intelege si
de a realisa lucrurile. A occidentalisat, a
europenisat supt multe raporturi tara sa.
Cu cat cercetez mai mult epoca lui Con-
stantin Brancoveanu, cu atat gasesc mai
vasta inraurirea acestui om cu desavarsire
superior.

Legaturile, noi, cu Venetia ale epocei lui
Brancoveanu se fac prin Stolnic, care, atatia
ani de zile, cu o minunata discretie, a stat
la spatele Domnului sau, ascunzand o ini-
tiativa pe care era foarte bucuros sa o a-
tribuie acestuia, pana ce, din nenorocire
pentru toti, ambitia copiilor sai l-a facut
sa iasa din coltul de umbra de unde gu-
vernase tara.

Del Chiaro, Florentin de origine, dar
care si-a tiparit lucrarea despre ,Revolutiile
Valahiei“ la Venetia, dupa ce fusese multi

! Draghiceanu, o. c., p. 56.

ani secretarul lui Constantin-Voda s1 deci
cunostea o multime de amanunte, vorbeste
si despre legaturile artistice din acea vreme
cu Venetia, unde se trimeteau si ,bursieri”
de arta. De acolo a venit o stiinta de teh-
nica superioard, amintirea unei triumfa-
toare frumuseti de arta, oglindind o socie-
tate bogata si multamita de sine, adoratia
fisicului omenesc armonios si stralucitor,
dar si o factura de obisnuinta care putea
duce la artificialitate si monotonie.

lata, din culegerea d-lui Draghiceanu, o
icoana a Maicii Domnului, pe care as
aseza-o pe la 1688'. E cu desavarsire alt-
ceva decat pana acum. Puneti alaturi ,E-
leusa“ din satul argesean si aceasta fe-
meie gatitd, aceasta jupaneasa de la sfar-
situl secolului al XVII-lea, si veti intelege
si prisosul de impodobire, dar si putina-
tatea de suflet din aceasta vreme. Nu e
aici nici tipul vechiu ieratic, si nici seni-
natatea populard intalnita supt Matei Ba-
sarab. De alminterea si in fresca, daca, in
unele zugraveli, cum sint acelea din bise-
rica de la Popesti in Vlasca, se vede o
putere de expresie cu desavarsire rara® pe
cand frescele de la Hurezi, splendide cum
sant, frumos inflorate, nu se pot compara,
in ce priveste caracterul vorbitor al privi-
rilor, cu ce se giseste pina acum aiurea.

Intr'o frumoasa icoana a Adormirii Maicii
Domnului pe care as aseza-o pe la 1690 °,
figura Maicii Domnului intinsa in sicriu mai
pastreaza ceva dintr'un farmec mistic care
de acuma se imprastie. In fata se poate pune
inca frumoasa icoana de la schitul Valea -

Uiy pl XXW, p. 96.
3 Bule!mul Comisiei Monumentelor Istorice, 1V, p. 118.
3
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Cateva icoane sant vadit brancovenesti
nu numai prin stilul lor, ci si prin locul
in care au fost gasite si legaturile pe care
le are acesta.

In Museul din Sinaia unele provin din
bisericile Cantacuzinestilor, si anume din
acel moment de creatiune pe care-l sim-
boliseazd Mihail Cantacuzino Spatarul, cre-
atorul bisericutei Coltea in Bucuresti, in
sculptura careia se intilnesc elemente oc-
cidentale care vin tot de la Venetia. Pe
cutare Apostol care scrie, frumos ca un
batran boier, dar care e asezat pe un scaun
romanesc, cu desavarsire rural, zugravul
l-a luat din lumea in care se invartia.

Tot cu acest caracter este si o icoana
a Mantuitorului pe care nu as putea-o aseza
decat numai in timpul Domniei lui Bran-
coveanu, prin anili mai tarzi .al acestel
Domnii. Este aici o oarecare stangacie in
ce priveste figura, o lipsa de stiinta in re-
darea faldurilor hainelor, un evident inceput
de decadere”

Intre aceste icoane de la Sinaia sant doua
de un deosebit interes. Una incunjurata
cu un bogat cadru de baga infatiseaza pe
Maica Domnului tronand: e de prin anul
1700, poate putintel mai tarziu. O noua
obisnuinta tehnica: faldurile nu mai exista,
sant suprimate pentru usurintd; pe de alta
parte, figura este banal rotunjita. Aici a-
vem a face cu Romani si Romance, imbra-
cati luxos in stofe aduse din Venetia, cari
fac parte dintre supusii lui Constantin
Brancoveanu. Vedem astfel toata straluci-
rea, tot fastul si toata trufia epocii bran-
covenesti, in care bogatia ajunsese a co-
plesi gustul®.

Dar, si in aceasta vreme, cate un mester,
gandindu-se la timpurile mai simple, dar

mai bune, dadea icoane a caror discreta
eleganta, a caror simplicitate fermecatoare
amintesc zilele lui Matei Basarab. Aseme-
nea cu una dintre cele mai bune icoane
ale vestitului pictor rus Andrei Rublev
este, intr'o icoana dela Sinaia, visita celor
trei ingeri la Avraam' Aici nu mai vezi
nici povara brocardului, nici minoderia de
imprumut, ci sfintenia cea mai smerita si
cea mai cuceritoare de inimi. Si, cum A-
postolul statea pe un scaun teranesc, tot
asa aici un stergar e intins ca fata de
masa inaintea vestitorilor lui Dumnezeu.

Putin mai recent decat epoca lui Bran-
coveanu, paraclisul Mitropoliei din Bucu-
resti a avut marele noroc de a nu fi su-
ferit niciun fel de modificari.

El pastreaza deci si vechile fresce, si
vechea catapeteasma, si vechile icoane®

Icoanele acestea sant de un tip ceva mai
vechiu decat acela care place epocei branco-
venesti. Crucea din catapeteasma are putin
arhaism intr'insa, cele de la raspetie sama-
nand cu cea, simtitor mai batrana, de la
manastirea Plumbuita, acuma la Museul
de arta religioasd : ea inseamna o oarecare
intoarcere spre trecut. Cele doua figuri
din dreapta si din stinga sant copiate
fara indoiala de pe un excelent model de
un caracter arhaic.

In curand insa va fi, mai ales in Mun-
tenia, caci Moldova pierde interesul pen-
tru pictura in toate formele, o arta care,
parasind modelele, se va opri si mai mult
inaintea realitatii contemporane, pe care
va incerca s'o infitiseze cu o dibicie ca-
pabili de a evita greutitile, dar care, pe
de alta parte, a uitat de multa vreme sa
dea expresia.

ARTA POPULARISATA

Icoana din secolul al XVIII-lea are anu-
mite caractere care nu se intalnesc la aceia
din epocile mai vechi. Intdiu, nu mai avem
zugravi amestecati, ca inainte, zugravi ve-
niti din deosebite parti, adusi si din strai-
natate — de Domni, cari acuma nu mai
cladesc, ceia ce are urmari foarte impor-

' V. acest ,Buletin®,
* Ibid, p. 64-5.

XXIV, pp. 62-3.

Bul. Com. Mon. Ist. — Fasc. 75, 1933.

tante, ctitorii fiind boieri, si nu de frunte,
negustori, mesteri, foarte adesea ori te-
rani —, ci icoana este un lucru indigen, un
lucru care se face in tara, de zugravi cari
se formeaza de la unul la altul, s1 al caror
numar este foarte mare. Am incercat si

eu, in ,Istoria Artei Romanesti“, publicata
v Jbid.,
* Ibid., pp 162, 163.
3
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impreuna cu d. G. Bals, sa dau o lista a
acestor zugravi, dar s'a gasit cineva, par.
St. Metes, care a avut mai mult timp la
indemana si a izbutit sa dea o serie foarte
lunga a acestor zugravi, cari, bine inteles,
cea mai mare parte dintre dansii nu au
nume de familie, ci sant stiuti numai dupa
cele de botez.

Dar, daca icoana este cu totul indigena,
si nu facuta de mesteri veniti din strai-
natate, de aici resulta ca din ce in ce mai
mult patrunde in ea insasi viata terii, si
vom vedea din care anume clase. Dar as
vrea sa mai observ un lucru: In acest secol
zugravul iscaleste, prin urmare este o con-
ceptie individuala a rostului lui, ceia ce
nu se fiacea inainte, cand icoanele cele
mai frumoase ramaneau anonime, legate
de o manastire, fara sa se arate chiar in
foarte multe casuri care este aceia in care
s'au lucrat. Fiind o fapta facuta pentru
Dumnezeu, nu era numai decat nevoie sa
se stie cine a facut-o si unde a facut-o,
la ce data a facut-o. Mesterul nu uita une
ori sa insemneze acum si data, asa incat
avem un foarte mare numar de icoane
datate.

Dar, cum viata adevarata a terii si su-
fletul care anima aceasta tara patrund in
acest domeniu de arta, din ce in ce mai
mult folklorul iea in stapanire icoana, ceia
ce nu se intalneste aiurea. Aceasta for-
meaza inca o deosebire intre icoana noas-
tra din secolul al XVIll-lea si cea gre-
ceasca sau ruseasca. Icoana greceasca nu
cauta sa schimbe nimic la model: cum este
acela, intocmai asa se reproduce, si din
aceasta causa se intampla foarte dese ori
ca la prima vedere cineva are impresia ca
se gaseste inaintea unei icoane mult mai
vechi; daca se uita insa cu atentie, des-
copere data scrisd marunt prin vre-un
colt, si o gaseste destul de apropiata, din
secolul al XVIIl-lea. Apoi Grecii au trait
supt multe stapaniri, si aceasta face icoana
lor multipla, de o mare varietate, pe cand
a noastra e una singura de inspiratie ca
si de tehnica: daca este o regiune in care
se continua vechile traditii pe care am in-
drazni sa le numim elenice, sant altele
unde Grecii au tost in contact cu Turcii,
si au primit anumite influente de arta orien-
tala, apoi foarte multe regiuni, ca Vestul
Peninsulei Balcanice, Creta, Ciprul, etc, in

care stapanirea a fost italiana, si acolo va
fi o influenta a Italiei. In sfarsit Greci, bo-
gati, au stat in Venetia, unde colonia lor,
acum atat de redusa, represinta odata un
mare lucru si in jurul ei erau stransi si
foarte multi Romani macedoneni, cari nu
se deosebiau de ceilalti ca infatisare. Cu-
tare icoana din Museul nostru dearta re-
ligioasa, cu o infatisare intr'adevar veche,
cuprinde si femei imbracate in rochii de
moda venetiana, dar care e numai din
secolul al XVIIl-lea.

Pe langa dorinta de a reproduce pe cat
se poate tipurile vechi, intalnim astfel de
continue imprumuturi din alte civilisatii
artistice, imprumuturi care sant necunos-
cute, si imposibile, la noi. In ceia ce pri-
veste icoana ruseascd, aceasta are alt ca-
racter. Pana la capat ea pastreaza acel pi-
toresc naiv, copilaresc pe care l-am notat
mai sus, ca si amestecul fara de armonie, de
tot felul de lucruri, dorinta de a ingramadi
cat se poate mai mult. Si colorile raman
cu totul deosebite de ale icoanelor noastre:
si aurul lor e altfel decat aurul nostru;
un alb e pus in fata unui rosu puternic;
apare un albastru de o nuanta cu totul
deosebita. Niciodata nu i-a trecut prin
minte unui zugrav de-al nostru ca, pe
langa gramadirea multor figuri si scene,
sa puna in margenea icoanei $i inscriptii
marunte, cum le obisnuiesc Rusii, cari-si
scriy icoana.

La noi se vede, inainte de toate, linia
hotaritoare, si in jurul acesteia se creiaza
o armonie, indiferent daca linia hotaratoare
este conceputa popular, de un zugrav te-
ran, sau daca este o intreaga operatie min-
tala cu elemente abstracte, cu comparatii
din alte teri si din alte domenii de arta,
a celor cari s'au impartasit de oarecare
eultura.

Deosebesc neted icoana influentata de
folklore, dar facuta de zugravul de mes-
tesug, si icoana teranului, care nu este fa-
bricant de icoane, ci-si cauta in primul
rand de plugaria lui si, pe alaturi, in anu-
mite ceasuri libere, cu foarte multa evlavie,
cu o tragere de inima nesfarsita si o ima-
ginatie cutezitor de inventiva, face si acest
dar sufletesc al lui pentru credinta.

Dar, cand faci alegerea intre icoana
facuti de un zugrav de origine tera-
neasca, traind intr'un mediu teranesc, in-
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fluentat, fara voia lui une ori, de lumea
in care a trait, si intre icoana care este
propriu-zis a teranului, nu e asa de usor sa
fixezi si locul unde sa asezi o anume icoana.

Apoi, inainte, pentru secolele XV—XVII,
numarul icoanelor este foarte mic, si se pot
determina mai usor anumite linii generale,
care trimet cand la o influenta, cand la
alta. In secolul al XVIIl-lea insa icoanele
sant foarte multe, si clasarea lor poate
deveni, si prin aceasta, mai grea. De si, a-
cum, la Rusi sant fabrici de icoane, care
lucreaza pentru toate tarile ortodoxe dupa
acelasi tipar, imprumutul de la dansii nu
prea este: mai rar se cauta a se imita i-
coana ruseasca. Aceasta se poate aduce
adesea prin pomenile cele mari, incepand
de pe la 1770, pe care le fac stapanitorii
rusi la noi. Daca un preot din Banat, din
Ardeal sau de la noi merge la ,imperato-
rita“ Ecaterina a II-a, 1ar pentru Brasov, inca
la Elisaveta, el se intoarce de acolo cu un
bogat material de icoane. Pe de alta parte,
cu Paisie, inoitorul vietii monahale la noi:
in Muntenia la Poiana Marului, in Moldova
la Dragomirna, la manastirea Neamtului,
la Secul, a putut veni iarasi o influenta
ruseasca; dar oaspetele rus vine cu icoane
de acolo, ori isi comanda acolo icoane. Nu
am de loc impresia ca s'ar fi facut la noj,
in acele manastiri, ateliere de icoane lu-
crate dupa practica ruseasca. Daca adaug
ca mai veniau in terile noastre si negus-
tori de icoane, calugari cari mergeau din
tara in tara ducand icoane rusesti, fiind,
de alminteri intrebuintati si pentru pro-
paganda politica, pe vremea Ecaterinei, ca
sd anunte pretutindeni ca vin in urma lor
armatele mantuitoare ale Imparatesei orto-
doxe, atunci se intelege profusiunea a-
cestor icoane la noi. Sant pline magazinele
de antichitati din Bucuresti de icoanele
acestea venite din Basarabia, dar se pot
gasi si in alte parti ale Romaniei.

Ici si colo icoana ruseasca, asa de larg
raspandita, influenteaza totusi pe a noas-
tra. Cutare represinta pe Maica Domnului
cu cei doi ingeri, intr'un cadru de sfinti'.

Cutare, ca in frescele unora dintre bise-
ricile din Bucovina, infatiseaza genealogia
lui Isus, asa-numitul ,arbore al lui lese*.
Pe langa liniile care arati legaturile stra-

! Draghiceanu, o. c, pl. XXVII, p. 112.
? Ibid, pl. XXVI, p. 104.

mosilor sant asezati struguri si ramuri:
Maica Domnului la mijloc, de-asupra Isus
care binecuvinteaza.

O icoana de pe la 1770, in care se vede
Inaltarea Domnului’, da, pe linga Maica
Domnului intre doi ingeri, foarte multi
sfinti ingramaditi. S$i Hristos apare sus
in nori intre alta pareche de ingeri, cari
scutura in vant niste foi cu inscriptii
La stanga, un alt grup de sfinti tin capul
plecat si, in loc sa adore icoana Dom-
nului din cercul de raze, par ca se uimesc
mai mult de gestul pe care-l fac ingerii

In Dumineca Tuturor Sfintilor, alta i-
coana influentata, Isus este iarasi in nori,
cu maica lui si cu Sfantul Ioan; intr'un colt
sant trei heruvimi, pe cand alti doi tin pe
Maica Domnului cu Isus pe piept; apoi
siruri de sfinti paraleli, verticali, orizon-
tali: o lume intreaga de imparati, cle-
rici, calugari; ingerii zboara in toate par-
tile ca niste fluturi Ca si cum atita inca
nu ar fi fost de ajuns, gasim mai sus si
doi heruvimi; un frunzar bogat se invar-
teste in jurul cadrului. Icoana este fara
indoiala romaneasca, ea are o inscriptie in
limba noastra, cu literele lungi foarte or-
namentate, dar nu e decat o interpretare
romaneasca a unui tip iconografic care nu
este de la noi. E reprodusa in Catalogul
Draghiceanu.

Acum, terminand cu imitatiile si adap-
tarile acestea dupa Rusi, vin la o alta
categorie de icoane din secolul al XVIII-
lea. Deosebirile le voiu face nu dupa
influente, ci dupa felul de presintare.

Vechile icoane, pe care le-am vazut
mai sus, infatiseaza vesminte cu falduri.
Fie ca sant trase cu linii negre, fie ca
sant indicate — ceia ce nu este casul la
noi — cu linii de colori deschise ori cu
linii de aur, faldurile acestea sant infati-
sate cu o deosebita stiinta. Mesterul a
deprins de la modelul cel bun arta aceasta
de a face falduri. Asa si in cutare chip
din Valenii-de-Munte al Sfantului Filip
— un sfant rar — care pare desficut
dintr'o catapeteasma, ori in icoana, tot
munteana, a Sfintei Treimi, tot de acolo,
de prin aceiasi vreme. Dar de la o bucata
de vreme alti mesteri evita osteneala, truda

1 Ibid, pl. XVIII, p. 72.
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aceasta de a face faldurile; ei gasesc mij-
loacele de a reda imbracamintea perso-
nagiului represintat in icoana fara falduri,
sau, cand ii va si introduce, ei vor avea
alt caracter decat in icoanele cele vechi.

Prima epoca era o epoca onestd, munci-
toare, pastrand vechile traditii; mesterii,
mai putini, mult mai buni decat cei de
mai tarziu. De cand si pana cand se
intinde aceasta perioada, nu se poate spune,
fiindca pot interveni acele deosebiri de
vrasta de care vorbiam la inceput. Pe de
alta parte, atarna si de modelul pe care
zugravul l-a avut la indemana: se poate
ca un mester sa lucreze la 1820 si sa aiba
un model arhaic, pe care sa-l imite cu
ingrijire. Apoi, cei vechi lucrau totdeauna
dupa un model, cei noi insa si dupa in-
chipuire, dupa amintiri, sau culegand din
niste carnete cu schite, cum e acel care
se pastreaza la Academia Romana si despre
care am vorbit, acum zece ani la Paris,
la Congresul de istoria artelor. Si, intr'insele,
sc vede foarte bine marea confusie ce
era in capul unor zugravi: se copiau acolo
anumite tipuri, sau, daca se intalnia o
icoana litografiata, — care putea sa nu fie
numai decat de un caracter traditional
ortodox —, se adaugia si aceasta la colectie.
In loc sa lucreze dupa o icoana — sau
fresca — veche, in colori, ca model, zu-
gravul isi schlteaza pe carnet in negru
ceia ce trebuie si punid in icoana lui:
schita e insa une ori foarte imperfecta.
Asa incat si cand lucreaza din imaginatie
si cand lucreaza dupa carnet, nu mai e re-
producerea exacta a unei mai vechi picturi.

Venind la exemple din a doua juma-
tate a secolului al XVIIl-lea, cutare figura
de tip sasesc, ca in Museul de la Valenii-
de-Munte, camera centrala, care se intalneste
intr'o icoana din regiunea de supt munte,
vadeste o influenta ardeleana. In ceia ce
priveste faldurile, mai este aici o amintire
a artei celei vechi Dar arta populara,
folklorul navalitor, se vede in figurile
ingerilor, care sant cu desavarsire de tip
teranesc. Inscriptiile de sus sant in gre-
ceste, dar aceia de pe mana pruncului
in romaneste. Supt raportul colorilor, e
un amestec foarte cald de albastru, rosu
si aur. Se vede bine iubirea pentru cro-
matica a poporului nostru, si se va vedea
intr'o altd icoana la ce efecte se poate

ajunge numai cu ajutorul colorilor. Acest
tip e foarte raspandit; l-am gasit si in
alte biserici satesti din aceasta regiune.

Cu totul deosebita, si rara, e o Maica
Domnului cu val in totul teranesc, tot
din colectia de la Valenii-de-Munte. Icoana,
foarte maltratata de timp, are un caracter
arhaic, facand parte din seria celor cu
falduri netede. Apartine aceleiasi epoci ca
si cealalta, inscriptia fiind exact aceiasi ca
si dincolo. Aici, nicio legatura cu Ardealul ;
lucrul e intreg din regiunile podgoriei
noastre. De remarcat colorile de argint si
de gris pe care le vom vedea si intr'o
icoana teraneasca.

De la o bucata de vreme, in locul a-
cestei arte, se intalneste o alta. Diferenta
sta in imbracaminte, care nu presinta nicio
grija pentru falduri. Se da numai stofa,
care e brocardul venetian, foarte bogat, pe
care-l stiau bine mesterii nostri, il vedeau
la hainele Domnilor, ale membrilor fami-
liei domnitoare, la hainele mitropolitilor,
episcopilor si ale unor preoti de la bise-
ricile bogate.

Cred ca sistemul acesta de a inlocui fal-
durile prin infatisarea stofei in ce are mai
deosebit, vine de la Greci. Intr'adevir foarte
multe dintre icoanele grecesti sant asa. La
ei, aceasta se datoreste imbracamintii cu
argint, foarte raspandita in Orient. De la o
bucata de vreme, deprinzandu-se ochiul cu
acest fel de imbracaminte, sa trecut si in
zugraveala insasi. In cutare icoana fara
falduri la vesmant, represintand pe Hristos,
icoana de la manastirea din Valenii-de-
Munte (acum la Museul din acel orasel),
care a fost inchinata Ivirului de la Mun-
tele Athos, intre 1800 si 1810, fondul
e de aur stralucitor, coloare care se intre-
buinteaza din bielsug acum; influenta occi-
dentala se observa in statuetele care se
gasesc pe jetul Mantuitorului; inscriptia e
greceasca. Vesmantul se intinde drept cu
toate podoabele lui de aur pe un fond de
o coloare oarecare. Impresia e de trivial
realism si de pompa vulgara.

Sant si alte icoane grecesti in aceasta bise-
rica amanastirii din Valeni', zidita pe vremea
lui Serban Cantacuzino, insa care, din pri-
cina cutremurelor, foarte dese in acea re-
giune, s'a daramat de doua ori si intdia

1 V. Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, XV, p. 10z,
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oara a fost refacuta pe la 1740, iar a doua
oara, cand i s'a dat o zugraveala noua, de
un mester grec trimes anume de la Ivir, —
adaugindu-se si alte icoane —, pe la ince-
putul secolului al XIX-lea. O a doua i-
coana presinta, pe acelasi fond de aur, o
procesiune de sfinti solemni. Costumul
Tepresinta iarasi numai materia din care
este facut. Intr'o icoana a Sfintei Tre-
imi cu Maica Domnului incoronata, jos,
pe un fond de aur de foarte mare stralu-
cire, icoana de o mare stiinta a tehnicei,
arta cea noua triumfa.

Venim acum la icoanele noastre, si ele
fara falduri. Se observa usor ca sa dus
acum executia perfecta brancoveneasca,
s'a dus buna figura rotunda: este in in-
fatisarea sfintilor ceva din uscaciunea pri-
mitiva, din vechiul aier solemn. Ceva din
saracia, din putinatatea terii noastre. In
colectia de la Valeni, Hristosul tronand
a fost gasit intr'o biserica din judetul
Ramnicul-Sarat. Icoana e iscalita: ,icono-
piset Dima erei, Dima preotul. Foarte
multi dintre pictorii de icoane sant preoti,
diaconi sau fii de preoti. Cu un caracter
arhaic imposant, icoana are o imbraca-
minte rigida, de brocard bogat. As data-o
cam de pe la 1740. In alta icoana, care
este iscalita ,llie zugravul“ si are data 17
Mart 1828, a Maicii Domnului sa cam
prefacut brocardul, asa de scump, in stamba,
o haina mai ieftena. In figura un realism
teranesc: s'ar zice o lelita de la tara, im-
bracata ca pentru serbatoare. Va fi avut
zugravul o icoana inaintea lui? Va fi lucrat
dupa inchipuire? Va fi amestecat aman-
doua? Este greu de hotarit, insa un astfel
de amestec trebuie sa fi existat.

Intr'o icoana, tot de acolo, datata 1765,
imbracamintea e mult mai bogata, asama-
nandu-se mai mult cu a Hristosului de
la Ramnicul-Sarat. Maica Domnului are
insa o figura deosebit de blanda. Inscriptia
de de-asupra, plina de poesie, ,Trandafir
care nu se vestejeste, se intalneste, de
alminteri, si in unele icoane grecesti. Cei
doi ingeri in medalioane au un caracter
foarte popular.

Hristosul de tip ardelenesc, datat 1785,
si el foarte raspandit in podgorule noas-
tre, are, din falduri, doar ici si colo cate
o hmut,a necorespunzatoare, ca si alt Hris-
tos, de pe la 1750 (aceiasi colectie).

De la o vreme faldurile reapar, dar in-
valurate, in linii rotunde, care se repeta
necontenit, fara niciun fel de legatura cu
corpul sau cu indoiturile stofei.

Asa in cutare chip al Mantuitorului, luat,
de sigur, dintr'o veche traditie, care se
ridica pana la Bizant: o foarte frumoasa
icoana. O Sfanta Troita are aceleasi ca-
ractere (aceiasi colectie).

Tot asa Hristosul mistic, una din cele
mai frumoase icoane de la Valeni. Figura
este de o rara frumuseta. Dupa litere, as
aseza-o pe la 1710, indiferent de data cand
a fost copiata; colorile sint deosebit de
delicate.

In alta serie de icoane, ai impresia ca
pictorul si-a mai adus aminte de anumite
talduri, dar ceia ce-l preocupa pe dansul
inainte de toate este coloarea, asa de mi-
nunat potrivita, incat ar putea foarte bine
sa inlocuiasca tot restul. Icoana devine
frumoasa deci numai prin jocul acesta,
prin amestecul acesta armonios al colorilor.

Astfel intr'o serie intreaga de praznicare
— icoane mici ale hramului. Sant cinci
icoane, azi la Valenii-de-Munte, care re-
presinta: Buna Vestire, Nasterea Maicii
Domnului, Floriile, Invierea si Cei Trei
Ingeri. In aceste icoane, o coloare rosie,
foarte delicata, se uneste cu un alb care
nu exista in toata cealalta arta a zugra-
vilor de icoane, si produce un efect de o
seninatate si de o sfintenie cu desavarsire
deosebita. Trebuie sa fie de prin 1750,
dupa frumoasa cirilica ornamentala.

Nota populara se distinge si aici: gasim
pana si covrigii pe masa de la ,Nasterea
Fecioarei®.

In acelasi gen sant, tot acolo, si icoanele
Sfintilor Nicolae si Dumitru; este numai
o coloare, aici insa o coloare intunecata,
un albastru inchis. Fondul e de aur sters,
asa incat singura aceasta coloare da ca-
racterul icoanei.

In icoana care represinta Coborarea de
pe cruce, despre care am vorbit la ince-
put, frumuseta e facuta de colorile intinse
pe figuri cu singure contururi: isi cores-
punde albastrul de o parte cu albastrul
de alta; rosul are corespondentul lui pe
laturea cealalta.

In mijlocul lor o icoana de sigur greceasca
incearca a introduce un tip strain (aceiasi
colectie). E foarte curioasa. Facuta pe panza,

http://patrimoniu.gov.ro



22 BULETINUL COMISIUNII MONUMENTELOR ISTORICE

lipita de lemn, represinta pe Sfantul Ilie.
Figurile de jos corespund cu acelea care se
vad in orice tablou profan. Este de fapt
o imitatie a picturii occidentale profane,
cum se intalneste la Italieni, la Venetienii
din secolul al XVI-lea si al XVIl-lea. Ceia
ce intereseazd e insa stralucitorul aur al
fondului, albastrul palid dand in verde
care inseamna undele raului.

Sintese se incearca si in aceasta epoca
de rapede decadere. O icoana a Maicii
Domnului, la Draghiceanu, intre patru in-
geri represinta un fel de transactie intre
influenta occidentala, intre ceia ce vine de
la Muntele Athos — influentat el insusi de
scoala cretana, in care sant elemente ita-
liene —, intre 0 anumitd scoald germana din
Ardeal si intre traditiile artei noastre. Dar
e o icoana scoborita pe pamant, cu de-
savarsire fara simbol si fara inaltare. Se
ajunge deci la un fel de arta oficiala.

Cu injghebari bastarde ca icoana, oribila,
care represinta, in Catalogul d-lui Draghi-
ceanu, Schimbarea la Fata, ori scena ridi-
cula din Sfantul Zosima si Egipteanca,
ambele in afara de orice traditie si pro-
tivnice or.carui gust, am ajuns la sfarsitul
unei arte cu un lung si interesant trecut.

Incheind aceasta parte, trebuie sa mai
spun un lucru: Poate, intre contimporanii
sai, nimeni nu a iubit mai mult pe Gri-
gorescu decat mine, care l-am cunoscut si
ca om. De cate ori am avut putinta de
a-i inchina pagini de adanca admiratie,
aproape pioasa, am facut-o.

Dar eu cred ca Grigorescu, fost intaiu
pictor de icoane si care a zugravit cateva
biserici, a trecut dincolo de traditia noas-
tra. Cu foarte marele lui talent, ar fi putut
face lucruri si mai bune. Insa felul in care
a lucrat este in genul icoanei Sfantului
Zosima si Egipteanca.

Incontestabil, lucrarile lui sant foarte
frumoase, dar nu sant icoane. Fara indo-
iala ca un om de talentul lui Grigorescu,
chiar cand greseste stilul, da tot lucruri
frumoase, insa in acest domeniu al icoa-
nelor stilul lui este total gresit. Creand
femei frumoase, barbati voinici potrivit cu
arta italiana, el face rafaelism, dar prin
aceasta sufere stilisarea plina de taina a
vechilor noastre icoane. La acestea trebuie
sa se intoarca icoana noastra, caci altfel si
omul cel mai evlavios pierde din senti-
mentul sau.

VI

FOLKLORE DE ICOANE.

Vin acum la acea arta care apartine
intr'adevar poporului, care prin urmare
este folklore.

In aceasta privinta, avem fata de alte
natiuni acest avantagiu ca, pe cand na-
tiunile celelalte se tin de o arta savanta,
de o arta de breasla, noi, la un anume
moment, s1 In ce priveste pictura ca i
in ce priveste arhitectura, am avut putinta
de a trece cu totul in domeniul popular.
Aceasta formeaza noutatea si originalitatea
noastra, si ni creiaza un loc de cinste —
in ceia ce priveste si domeniul acesta al
icoanelor — intre celelalte popoare.

De altfel, si in literatura noastra veche,
— si am mai spus-o candva, cautand sa
fixez care este locul ei intre celelalte li-
teraturi romanice —, daca n'avem capo-
dopere, caci nu ni-au ingaduit imprejura-
rile sa le avem, de si sufleteste am fi avut

mijloacele pentru aceasta, am realisat insa
un lucru unic — care mi se pare de foarte
mult folos pentru viata culturala si mo-
rala —: anume ca orice se scrie de un om
cult poate sa fie inteles de oricine.

Cum literatura populara a intervenit
totdeauna de cate ori am cdautat sa por-
nim intr'o directie din acelea care ar fi
stricat cu desavarsire limba si ne-ar fi
indepartat de traditiile noastre, si in arta
s'a intamplat acelasi lucru. La Sarbi, de
exemplu — o spuneam intr'o comunicare
la Academia de Inscriptii de la Paris —
in domeniul arhitecturii este o mare
deosebire fata de noi. Noi nu avem —
cu exceptia poate a bisericii episcopale
de la Arges si, intru catva, a bisericii
de la Dealu — biserici de piatra asa de
frumos impodobite ca acea de la Stu-
denita in Serbia, sculptata in piatra, asa
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cum stia sa se sculpteze in Italia, in schimb
insa Sarbii nu au in fiecare sat o biserica
de oarecare valoare artistica, pe cand noi
o avem pretutindeni. Arhitectura aceasta
a bisericilor noastre, devenita generala, co-
muna, vulgard in sensul cel bun al cu-
vantului, nu este arhitectura cea mare,
dar in ea se amesteca si elemente de la
Stefan-cel-Mare, si elemente din Muntenia,
ca si imprumuturi gotice si une ori de
la Renastere, care, toate acestea, se con-
topesc intr'o forma de caracter generic, pe
care o intalneste cineva si in bisericile
muntene, si in cele din Ardeal, si in foarte
multe din bisericile modeste ale Moldovei.
Daca nu mai avem pictura cea mare,
este o pictura discreta, care impodobeste
cu fresce bisericile din fiecare sat. Tot
asa in ceia ce priveste sculptura usilor si
ferestilor, a capitelurilor.

Si, incheind aceasta parentesa, de aici
resulta doua lucruri foarte importante.
Intaiu ca teranul are scoala lui de arta
in satul lui, cum are, de alminteri, Sfanta
Scriptura tradusa in romaneste, liturghia
transpusa tot in romaneste si, fireste, si
intreaga predica tot in romaneste. Si, al
doilea, aceasta creatiune multilaterala a
poporulm nostru este aceiasi peste toate
provinciile si peste toate clasele. Pentru
Moldoveanul de la Dorohoiu, pentru te-
ranul din partile ardelene pana la Beius
si la Orade, pentru Banatean si pentru
teranul de pe malul Dunarii, este aceiasi
forma a Cuvantului lui Dumnezeu, aceiasi
forma a liturghiei, aceiasi predica, iar, in
ce priveste arta popularisata, aceleasi tipuri
pentru totl.

Umblau zugravii, cum umblau si can-
taretii populari, cari culegeau o balada
din muntii Bihorului si o duceau pana la
Nistru si, mai departe, pana la Bug, pana
in Crimeia, pana in Caucas, pana pe ma-
lurile raului Amur, de-asupra hotarului
Manciuriei. Umblau si zugraviila fel din
loc in loc; era o circulatie generala. Si
unitatea nationala romaneasca a fost pe-
cetluitd cu munca, si a fost inaltatad prin
cugetarea claselor de sus, dar basa se
gaseste in aceasta mare opera populara.
Aceasta este democratia noastra adevarata.

Si trebuie sa ne socotim foarte fericiti
ca, de la o bucata de vreme, in arta
aceasta, daca pictura este mai putin grava,

mai putin solemnd, mai putin imposanta,
mai putin perfecta in ce priveste tehnica,
se amesteca insa sufletul adevarat al po-
porului. Si poporul acesta nici nu ar iubi
biserica lui asa de mult daca nu sar
recunoaste pe dansul in ceia ce se giseste
acolo.

In materie de icoane, ea da la iveala
formele cele mai curioase, din care insa nu
lipseste elementul estetic decat intr'un sin-
gur cas, si anume cand oraseanul, sau, mai
bine zis, cand mahalaua, — fie de la noi, fie
din Ardeal, — se amesteca. Atunci, se strica
totul, ea fiind fara indoiala mediul cel mai
putin potrivit pentru orice manifestatie
artistica.

Intrebarea cea d'intiiu in ceia ce pri-
veste arta popularisata este urmatoarea:
unde a inceput? Si a doua: arta aceasta
are o singura tehnica sau este o arta de
doua tehnici?

Ca origine, nu sar putea spune, cum e
cineva prea adesea aplecat a o crede, ca
vine numai din Ardeal.

Este adevarat ca Ardealul, neavand o
clasa dominanta, fiind prin urmare o re-
giune, cum am numit-o, de sate, neavand
boieri ctitori si, pe de alta parte, nici bani
la indemana, bietii oieri, bietii terani aces-
tia nu puteau sa aduca zugravi din strai-
natate, ca sa intemeieze scoli la care ai
nostri sa se formeze. Nu puteau de multe
ori sa aduca nici macar zugravi de aici
din Principate, de si zugravii acestia, prin
secolul al XVIl-lea si mai ales al XVIIl-lea,
erau foarte modesti si se multamiau cu
foarte putin: am tiparit contracte pentru
zugraveala, pe care le-am reprodus in parte
si in ,Scrisori de mesteri“, din care se vede
cum luau ei anumite indicatii din partea
ctitorilor: sa puie pe sfantul cutare in cu-
tare loc, iar pe dansii cu nevasta si cu
copiii asa, iar, in ce priveste osteneala, li
se promitea atata faina, atata branza, fara
a se uita niciodata licvidul inveselitor, ne-
cesar pentru a intretinea talentul zugra-
vului. Nu cereau mult tain zugravii a-
cestia.

Dar de multe ori teranul din Ardeal
fura mestesugul de la cate un zugrav si
pe urma il transmitea si el altora, intocmai
asa cum se facea odata si in biserica in-
sasi, unde venia de acolo ciate un cleric
strain, grec, slav, sau de dincoace, se ins-
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tala intr'un sat, lua pe cate un baiat cu
dansul, il crestea, il invata carte, il sfintia,
il facea preot, ba une ori si un fel de e-
piscop: foarte multe din asa-numitele die-
cese ardelene s'au format in conditiile a-
cestea, mai mult decat modeste.

Argumentele acestea vin deci in spriji-
nul Ardealului. Si mai vine si alt lucru:
icoanele zugravite pe dosul sticlei. Ele
sant in mare parte ardelenesti. In momen-
tul de fata tot Ardelenii sant aceia care
fac icoane de sticla, asa-numitele icoane
de la Nicula. E drept, unele dintre a-
cestea sant detestabile: a ajuns arta aceasta
a icoanelor pe sticla de la Nicula unde a
ajuns si olaria la noi, care producea odata
lucruri foarte frumoase si care astazi se
multameste cu tot felul de trandafiri zu-
graviti primitiv si cu incercari de a re-
presinta tot felul de dobitoace. Este o de-
cadenta adanca a icoanelor de la Nicula,
dar nu este mai putin adevarat ca icoana
zugravita pe sticla, astazi, este icoana ar-
deleneasca.

Este insa si un argument impotriva, si
anume acela ca, de cate ori se gaseste o
icoana de caracter popular, datata sau da-
tabila, aratandu-se si ca vine din Ardeal,
este foarte urata. E o degenerare a zu-
gravelii celei bune: figuri osoase, trupuri
indesate, totul arata stangacie: astfel intr'o
foarte rea redare a celor trei ingeri facuta
in Secuime la sfarsitul secolului al XVIII-lea
de un preot si care se gaseste acum in
Museul de la Valenii-de-Munte.

E foarte adevarat ca, in acelasi secol
al XVIIl-lea, fresca de dincoace a trecut
in Ardeal si a dat foarte frumoase roade.
Ar fi de ajuns sa pomenesc zugraveala bi-
sericii de la Saliste, a bisericii de la Ra-
sinari, a bisericii din Avrigul lui Gheorghe
Lazar, cu picturi frumoase, si chiar cea din
cupola catedralei unite de la Blaj. Se intro-
duce acolo un element de precisie occi-
dentala care ne face sa deosebim usor ce
este ardelean, in materie de fresca, de ce
vine din Principate, adeca din Tara-Ro-
maneasca singur, Moldova ne mai avand
scoala de pictura pana in secolul al XIX-lea.

In ce priveste icoana insa, nu e asa.
Icoana din Romania libera nu a trecut
muntii in aceiasl masura 1n care muntii
au fost trecuti de fresca. Ca dovada, icoana
care, din Saliste, de altfel centru de pic-

tura teraneasca a Ardealului, de si este
dubioasa ca data — anul executarii, 1629,
fiind adaugit mai tarziu, de un zugrav
modern — poate fi socotita ca veche’.

Ea n’are ca picturd nimic estetic, fiind
interesanta numai prin cadrul de flori
sculptate pe care-l are, coplesitor chiar fata
deicoana, si prin frunzisul care se revarsa
in dreapta. E o lucrare naiva, dar durasi
seaca.

Si icoanele aflatoare in paraclisele bise-
ricii Sf. Nicolae de la Brasov® arata ace-
iasi lipsa de gust. Daca frescele au un ca-
racter popular foarte interesant, — infati-
sand une ori, nu scene din viata sfintilor,
ci din Evanghelie, incercare iconografica
originala—, icoanele sant absolut grosolane.
Este drept ca, mai tarziu, va veni o epocd
brasoveana, a unui Pop, in care vor lucra
zugravi brasoveni foarte buni, dar ei vor
face icoane catolice®.

lata in ce se preface pictura de icoane
supt influenta unui mediu pe jumatate
orasenesc, care nu are de loc simtul fru-
musetii. Ochi bolditi, un fel foarte usor
de a zugravi totul, evitarea oricarii greutati
si lipsa oricarii inspiratii, acestea deosebesc,
din nenorocire, foarte dese ori pictura
oraseneasca de icoane din Ardeal

Acum, dupa ce s’'a vazut cum se pre-
sintd icoana populard databila in Ardeal,
iata cum se infatiseaza in Principate, adeca
in Muntenia, acest fel de pictura.

Intr'o icoana din 1774, iscalita de un
mester grec, care se afla odinioara in bi-
serica armeneasca din Focsani, si care se
gaseste acum tot in Museul din Valenii-
de-Munte, de si artistul e un zugrav de
meserie, Isus in bratele Maicii Sale e im-
bracat intr'o camasa teraneasca, cu altita
si cu bibiluri: nu este insa, supt acest
raport, singurul cas.

De la hotarul acesta, intre Moldoveni
si Munteni, trecem in Tara-Romaneasca.
Si aici trebuie spus ca nu toate regiunile
au aceiasi bogatie de productie populara.
In Ramnicul-Sarat nu veti intalni decat
rari icoane; in Buzau nu prea des; partile
din spre Dunare sant inca mai sarace,

! Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice, IV, p. 44,

2 Ibid, VII, p. 10.

3 V. studiul asupra lui Pop, in revista Tara Bdrsei, anii
1932-3. .
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Oltenia nu da mai nimic. Este insa o
regiune bine definita, judetele de pod-
gorie: Prahova, Dambovn;a si Arges, in
care e cel mai mare numar de zugravi
populari, foarte rodnici in productia lor.
De aceia, nicairi nu sa putut face o co-
lectie de icoane populare in mai scurt
timp decat la Valenii-de-Munte.

Inci o observatie: noi nu am primit
pe toti sfintii. In aceasta privinta, n’am
fost asa de ospitalieri ca Grecii, cari cul-
tiva mai tot calendarul, pe care, de altfel,
ei l-au facut, iar, in ce priveste pe Rusi,
acestia, pe langa sfintii pe cari-i au de la
Grec1, au mai introdus si pe altii noi si
tot li se parea ca nu e de ajups, asa incat
au adaus si persoane laice, Imparati si
Imparatese oameni ailui Dumnezeu, fireste,
reprodusi intocmai cum au fost in viata.

La noi, numarul sfintilor este foarte
restrans. Nu se vor gasi represintati decat
sfintii mari: Maica Domnului, Nicolae,
Gheorghe, Dumitru si alti cativa, foarte
putini. Apoi Arhanghelii, Sfantul Ican mai
rar, ca si Sf. Paraschiva, Sf. Petru, foarte
rar; sfinti ca Atanasie, ca Vasile, Grigore si
loan, ca Antonie, Filip sant o mare raritate.
Si in materie ‘de scene se face o alegere
foarte zgarcita.

Sfintii cei mai incunjurati de veneratie
au trecut in arta populara numai cu
schimbari. Ei devin niste terani de o vrasta
sau de alta. Sfantul Nicolae e, astfel, un
mos bine hranit, surazator, care nu pare
a-si fi refusat nimic. Nimic din acela,
uscat, crunt, aproape sinistru, al zugravilor
de meserie.

Une ori poporul, care si are un suflet
duios, mistic, introduce in icoana popu-
lara un farmec cu neputinta de definit.
Alaturi de tot ce poate fi mai rotund,
mai rubicund, mai satisfacut, avem si nota
aceasta de taina. Astfel, la Valenii-de-
Munte, o Sfanta Paraschiva, de genul cel
mai popular, dar, din causa unei asemenea
priviri, foarte impresionanta. E de pe la
1804 si are urmatoarea inscriptie: ,Aceasta
icoana s'au facut de Costandin. 1804.°

Un Sobor al Sfintilor Ingeri, in Catalogul
d-lui Draghiceanu, icoana care arata felul
cum poporul intelegea o astfel de adunare,
da ingerii cu un caracter teranesc, fecio-
relnic, care nu se potriveste cu traditiile
iconografiei. Ea apartine exact aceleiasi

Bul. Com. Mon. Ist. — Fasc. 75, 1933.

epoci: 1770-1820, epoca in care triumfa
arta populara in tot ce are mai caracteristic.
Colorile sant deosebit de frumoase.

In Stratenia, care urmeaza, adeci Presin-
tarea lui Isus in templu, pe linga fondul
bizantin apare si bisericuta de sat roma-
neasca, afara de clopotnita, langa palatul
imparatesc de pe vremuri, iar acesta a de-
cazut din rosturile lui. losif e ca un mos
care-si aduce copilul, iar de partea cealalta
ai zice ca e un grup de sateni care-l in-
cunjura.

Une ori mesterul popular e asa de cura-
gios incat are indrazneala de a face si
glume, ceia ce nu se va mai intalni nica-
eri, in niciun fel de arta religioasa. Un
mester de acesta de pe la 1839 a zugravit
ceva ce nici nu se poate inchipui: un
Hristos tiganesc. Si, ca sa arate ca a facut
o gluma, barba este terminata printr'un
sfichiu invartit; ochii albi bolovaniti fac sa
se recunoasca imediat rasa. Alaturi, Maica
Domnului si Sf. Ioan sant foarte cuviincios
facuti, insa ar putea fi de acelasi neam.
Inscriptia poarta numele donatorilor: Ion,
Despa, Vlad, Musa, Radu..

Trecem acum la icoanele zugravite pe
sticla.

Cea mai veche dintre acelea pe care le
cunosc — literele o pun intre 1660 si 1680 —
represinta stralucit pe cei trei ingeri la
Avraam. Caracterul ei este, de sigur, foarte
popular : pe masa se vad un cutit si o
turculita de forma cea mai rustica, numai
cu doi dinti, langa niste ridichi si cativa
covrigi. Potrivirea de colori e minunata pe
fondul de aur, care e o foita lipita. Rosul
si albastrul, de o extrema frescheta, isi
corespund de la o parte la alta. Este aici
un alb, un gris, un vioriu, care nu se mai
intalnesc decat doar la praznicarele des-
crise mai sus, cain icoana Coboririi de pe
cruce.

O alta icoana, a Sfantului Haralamb,
tinand in lant pe un comic drac mititel
trantit la picioarele lui, e cu totul de alta
tonalitate, foarte slaba, in care predomina
argintul si un rosu particular. Si aici ace-
lasi mestesug al potrivirii colorilor, iesita
dintr'o intuitie cu totul speciald, care nu
se invatd. Amandoua apartin epocei cele
mai bune a icoanei pe sticla.

Dar, chiar cand aceasta epoca mai buna
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ca tehnica a disparut, ramine imaginatia
vesnic noua, gestul creator al zugravului
teran, care nu are inaintea sa un model.

[ata, dintre icoane foarte recente, care
trebue sa fie de prin anii 1880-1890, una
a Sfantului Dumitru. Aici totul este nou:
si mediul si aspectul calaretului vin nu-
mai din mintea teranului. In acest cas, el
a fost cu siguranta Ardelean.

In icoana Sfintului Ilie, cu caii strasnici,
cari trag pe profetul suit in caleasca, pe cand

e-asupra privesc ingeri, iar Elisei isi mana

in pace boii, toate sant intocmai ca reali-
tatea pe care zugravul o vede acasa la
dansul. Ca impodobire, trandafirii de o
parte, lalelele de alta parte amintesc arta
alsaciana, de care e legata a Sasilor din
Ardeal.

De la niste Romani din America am
capatat intr'o copie in colori, foarte bine
executata, o icoana a Sfantului Gheorghe,
carc dateaza, fara indoiala, d'inainte de 1800.
Stantul, imbracat cu o platosa de aur si
purtand un coif rosu cu aureola, e calare
pe un cal alb. Tinand in mana o lanta
foarte lunga, el se lupta cu o dihanie alba,
patata cu aur. Jur imprejur este obogatle
extraordinara de flori, aruncate in toate
partile, flori care nu sant stilisate, dar in-
trebuintate cu un mestesug care si-ar afla
foarte greu parechea.

Si la noia inceput acum sa se trezeasca
interesul pentru aceasta arta populara. O
doamna, cu un mare talent in pictura,
d-na Pana Buescu, a inceput sa reproduca
pe ciment, cu colorile corespunzatoare,
icoane care continua traditia vechilor icoane
ardelenesti pe sticla.

Dar, alaturi de arta aceasta, care cauta
coloarea si al carii merit principal sta in
aceasta, preoti romani din Ardeal, in deo-
sebite timpuri, incepind cu secolul al
XVIl-lea, au imitat gravura cartilor de
slujba, dand icoane pe hartie in tipar ne-
gru, une ori nuantat cu un usor rosu, vio-
riu si verde.

Transformarea modelelor e completa.

Acesti mesteri rurali introduc o multime
de elemente care nu se gasesc in gravu-
riille corespunzatoare.

O serie intreaga dintre dansele mi-a fost
daruita de cineva din Ardeal, d. Gyalui
Farkas, fost bibliotecar la Cluj. Une ori ele
poarta iscalitura; astfel: ,Popa Gheorghe,
1806, Inscriptii stangace lamuresc asupra
represintarii: ,Adunarea Sintilor Apostoli“;
,Cand s’au inaltat la cer Prea Stanta Ma-
ria, Maica Domnului ; fii rugatoare pentru
noi, crestinii“. La ,Purtatorul de biruinta
Gheorghe” e iscalita ,Pop Onisie”. Aiurea:
,Intru aceasta luna Fevruarie, in pomeni-
rea Sfantului Haralamb, in zilele Imparati-
lor Sevir si Luchian, 1840; Nechita Mora-
riu“. Alaturi se povesteste: ,Sfintia Sa au
fost crestinilor preot, si pre diavol l-au
supus, si crezura in Domnul nostru Isus
Hristos". De partea cealalta este o alta
legenda. Bisericile care se vad in fund,
sant intocmai cu ale noastre din Ardeal.

Pe alta icoana a lui Morariu, care repre-
sinta Punerea pe cruce, se explica de-asu-
pra: ,Avraam ce cu multa silinta au vrut
sa junghie pruncul®, pentru ca sus sant
adaogite scenele care infatiseaza sacrificiul
lui Isaac: de o parte slugile lui Avraam, iar
de partea cealalta Avraam si cu fiul; jos,
o multime de sfinti; data este 1835.

Intre aceste gravuri si intre icoanele pe
sticla este o contemporaneitate si un pa-
ralelism perfecte.

ADAUS.

Icoana Sfantului Atanasie data la 1521
Marii Lavre de la Athos de Vladislav-
Voda al Terii- Roménesti are inscriptiile
Nlogwvie Braveisrdios \[L,'ou Beoziica
™® Bed wmeoTig yu()evu/,\ 72l adTorgZiwg wasng Udy-
rgofrayin: si " Awva ) 5553"7;/‘ Mezs; Bagtéciosa,
gy Xptatd @ Bz wiaty; 22l adtonsatép!ssy TASTS
Odz "007\1/'1‘

Chipurile domnesti sant de proportii
mari (lorga, Muntele Athos si terile noastre;
si Uspenschi, la St. Nicolaescu, Documente
slavo-romine, p. 255).

Ea ar trebui neapdrat copiata in colori.
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! Pe acestea vezile in publicatia d-lui Adrian Maniu dupa tiparele pastrate la Manastirea Neamtului.
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